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RESUMO

Este trabalho é focado na producdo plastica do artista-gravador austriaco Hans
Steiner (1910-1974), chegado ao Rio de Janeiro na década de 1930, com o intuito
de ingressar como aluno no afamado Liceu de Artes e Oficios da cidade.

Como aluno de Carlos Oswald (1882-1971), ele foi, ao longo de mais de trinta anos,
participante ativo no cenario da gravura brasileira e, em muito, contribuinte para a
sua pesquisa e divulgacéo.

O estudo aqui proposto € voltado ao resgate da biografia do artista, da sua
participagdo em saldes de arte brasileiros e na efetiva revalorizagdo de suas
gravuras e, indiretamente, de seus desenhos, aquarelas e pinturas. Para tanto,
torna-se necessaria a reunido do maior contetudo possivel de seu conjunto artistico,
distribuido dentro e fora do pais.

A pesquisa englobou a analise detalhada da obra de Steiner, datada desde 1937 até
a década de 1970, e também classificou a importancia de seu conjunto artistico,
sobretudo quantitativo e qualitativo, provando, através de estudo mais acurado, 0
guanto a gravura nacional, observada e fomentada por tantos nomes internacionais,
perde por olvidar obras de mestres dessa importancia.

A pré-pesquisa, iniciada em 2007, identificou um numero superior a 125 obras
existentes, em sua grande maioria, gravuras em &gua-forte, buril e agua-tinta,
alocadas em instituices brasileiras e estrangeiras.

Nesse contexto, fica claro que alguns assuntos tipicamente regionais foram
reincidentemente abordados por Steiner, passando um pouco mais pela flora e bem
menos pela fauna brasileira, com énfase no Rio de Janeiro e seus arredores, e por
tipos caracteristicos da nacdo, como baianas, gauchos e popula¢des indigenas —
estes ultimos apresentados com notavel atencdo, sendo foco de grande admiragéo
por parte do artista estrangeiro.

Como conclusao do trabalho, acredita-se que o resgate da obra de Steiner seja um
exemplo a ser seguido para a redescoberta de outros mestres e a consequente
revalorizacdo do cenario da gravura artistica no Brasil, pais que deve, e muito, seu
desenvolvimento artistico nessa area ao olhar estrangeiro e a labuta de artistas
internacionais em terras sul-americanas.

Palavras-chave: Gravura. Hans Steiner. Liceu de Artes e Oficios. Artes Visuais.
Gravura carioca e do Brasil.



ABSTRACT

This paper is focused on artistic production of the Austrian artist Hans Steiner (1910-
1974), arrived in Rio de Janeiro early in the 1930s, in order to join as a student in the
famous School of Arts and Crafts of the city.

As a Carlos Oswald’s pupil (1882-1971), he was, for over thirty years, an active
member in the Brazilian engraving scenario, and much, a contributor to his research
and publications.

Intending to rescue the artist's biography, his participation in Brazilian art salons and
effective revaluation of his prints and, indirectly, of his drawings, watercolors and
paintings, is what this study is for. Therefore, it is indispensable to meeting the
highest possible content of his artistic set, distributed inside and outside the country.

The research involved a detailed Steiner's work analysis, dated from 1937 to the
1970s, and also ranked the importance of his artistic set, particularly quantitative and
qualitative, proving, through closer study, as the national picture, observed and
fostered by many international names, lose by forgetting works by masters such an
amount.

The pre-trial, which began in 2007, identified a number greater than 125 existing
works, mostly pictures in etching, aquatint and engraving tool, allocated in Brazilian
and foreign institutions.

By this circumstance, it is clear that some typically regional issues were repeatedly
addressed by Steiner, spending a little more on flora and less on the Brazilian fauna,
emphasizing on Rio de Janeiro and its surroundings, and by characteristic types of
the nation, as Bahia, Rio Grande do Sul and indigenous populations — the latter
offered with remarkable attention, once the focus of his special appreciation.

In conclusion, it is believed that the rescue of Steiner's work is an example to be
followed for the rediscovery of other teachers and the consequent revaluation of the
artistic engraving scenario in Brazil, which owns, a lot, its artistic development in this
area abroad approach and to the toil of international artists in South American lands.

Keywords: Engraving. Hans Steiner. School of Arts and Crafts. Visual Arts. Rio and
Brazilian engraving.
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1 INTRODUCAO

Importa saber que, entre tantas técnicas consideradas classicas dentro das artes
visuais, a gravura de arte ainda pode ser considerada uma das mais fascinantes e
desconhecidas em relacdo ao grande publico. A despeito de sua antiguidade e de
seu recorrente caminho, tracado ao lado da prépria existéncia da humanidade, essa
forma de expressdo vem acompanhando a vida do homem, ndo sem dificuldades, o
gue ao logo dos séculos causou muitos altos e baixos na historia de sua propria

existéncia.

Para tanto, esta investigacdo estd centrada, antes de mais nada, na necesséria
revalorizacdo da técnica como arte maior e parte do pressuposto que, de uma forma
mais generalizada, sdo poucos 0s projetos que se debrugcam sobre o resgate de
gravadores eclipsados pelo tempo. Isso foi motivacéo para dar inicio a uma intensa
busca por mais dados a respeito de um estrangeiro que por aqui esteve nos idos de
1930, produzindo um conjunto de obras, ndo s6 em gravura, mas em outras
técnicas, consideradas de qualidade até 1964, quando se mudou de forma definitiva

para a Italia.

A pesquisa englobou a realidade cultural de uma cidade considerada por muitos
anos um dos Uunicos destinos para 0s que precisavam obter uma formacéo
académica em artes — o Rio de Janeiro de 1930 —, e é relevante citar que essa
comunicacgdo esteve centrada na atuacdo fundamental do Liceu de Artes e Oficios,
local onde estudou o artista em questdo, Hans Steiner, que também passou a ser

conhecido como Steiner-Rio.

Para que se alcancassem tais objetivos, foi-se a campo para coletar o maximo de
informacgdes possiveis sobre o artista. Praticamente nada foi desconsiderado, com
especial enfoque nas documentac¢des consideradas fontes primarias — entre outras,
documentos pertencentes aos acervos publicos e privados, fotografias e cartas de
familia. A andlise se estendeu também a parca informacgéo pertencente a bibliografia

existente sobre o mestre — portanto, fizeram parte do rol de pesquisa livros de
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referéncia sobre a historia da gravura, catalogos, folders, convites de exposicoes,

recortes de jornal e anincios de mostras realizadas por ele, entre outros.

Houve também a contribuicdo fundamental de seu livio de registro, oferecido em
escaner por um colaborador residente em Gorizia (Italia). Esse documento permitiu

mapear e quantificar com exatidao a obra do objeto de estudo.

Foi necessario conseguir mais informacdes entrevistando algumas pessoas
contemporaneas a Steiner e costurando o que foi 0 maior desafio: o fato de o artista

ter morrido solteiro, fora do Brasil e sem deixar descendéncia.

Apos essa fase da pesquisa e de coleta dos principais dados, reuniu-se 0 conjunto
inédito em blocos, que cuidassem de suprir caréncias muitas vezes basicas, como

filiagcdo e relagdo com outros artistas.

Isso posto, passou-se a ter por base alguns profissionais teoricos e das praxis,
especializados nas questdes prementes da gravura. Entre outras, foram
consultadas, no que diz respeito a historia da gravura, as publicacdes realizadas por
José Roberto Teixeira Leite (1966), Orlando DaSilva (1976), Alvaro Paes de Barros
(1956), Carlos Oswald (1957), Lygia Fonseca Fernandes da Cunha (2010), Orlando
da Costa Ferreira (1976), Renata Santos (2008) e Carlos Scarinci (1982).

Em relagdo ao cenario cultural do Rio de Janeiro de 1930, foram fundamentais as
pesquisas de Regiane Cintrdo (2011) e Raul Mendes da Silva (2014).

Quanto a técnica, foram utilizadas as pesquisas do também gravador Orlando
DaSilva (1990), bastante util para que se separassem datas, tiragens, assinatura,
numeracdo, edicbes, bem como qualidade do papel. E inclusive para que se
percebesse que alguns desses itens, ao final da pesquisa, ficaram ainda

inconclusos.

A prépria necessidade da pesquisa levou quase que obrigatoriamente a iniciar o

processo de registro do texto por capitulos sequenciais e interligados, nos quais o
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passado da gravura esta conectado com o presente (ou seja, décadas de 1930 a
1970 — periodo da maior atividade do artista) e com o futuro, aqui posto como a

retomada da obra de Steiner, que por mais de 40 anos esteve adormecida.

O capitulo intitulado “A introdugéo da gravura no Brasil - Razfes para sua existéncia
e perpetuacdo” cuida de esclarecer sobre a introdugao da técnica no pais. Porém
decidiu-se ndo discorrer sobre esse tema a exaustéo, pelo fato de se concluir, apos
reunido de dados, que o0s proprios teodricos ndo chegaram ainda a um consenso,
principalmente na questéo relativa ao surgimento do primeiro gravador, ou seja,
deixando registrado um trabalho impresso que se posicionasse como o pioneiro em

terras brasileiras.

O segundo capitulo, “A gravura brasileira na virada do século XIX para o XX”, foi
introduzido ao conjunto pois € um periodo considerado seminal para as mudancas
ocorridas nessa técnica, pelo fato de se caminhar de forma pontual em relacédo as
mudancgas de concepcdo do proprio “fato gravado”, que nada mais € do que o
declinio da gravura de reproducdo, bastante comum e de largo emprego em todas
as principais capitais brasileiras no século XIX, para o nascimento e consequente
florescimento, ja no inicio século XX, da gravura de arte.

Para o capitulo subsequente, “A gravura no Rio de Janeiro - A importancia do Liceu
de Artes e Oficios no panorama da cidade”, teceram-se algumas consideracoes
sobre a instituicdo carioca Liceu de Artes — local onde o entdo aluno Steiner
conheceu seu unico professor de gravura, Carlos Oswald. Desse encontro nasceu
uma longa e proficua parceria e amizade, que duraria até o falecimento de Oswald,
em 1971. Como exemplo desse espirito colaborativo, sabe-se de um raro filme, em
preto e branco, realizado em conjunto pelos dois artistas no Rio de Janeiro, na

década de 1940, sobre a técnica da gravura.

Concluiu-se ser pertinente seguir essa linha de pensamento e esclarecer mais sobre
o ensino fundamental de Carlos Oswald no capitulo seguinte, mesmo porque,
apesar da poética do artista pesquisado se estender a pintura, a aquarela e a

xilogravura, foi no metal que ele se assenhorou da técnica e a levou as ultimas
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consequéncias. Quem foi Carlos Oswald? E o que o fez tdo importante para o

ensino na gravura nacional? S&o perguntas que se procurou responder.

Na sequéncia sdo expostos dados de Steiner, o artista objeto do estudo. O capitulo
traz datas e informagOes pontuais acerca de sua vida e obra. A ideia foi expor o
pouco de que se sabe a respeito da escassa biografia existente sobre Steiner e

procurar semea-la com o que hoje se tem conhecimento.

O objetivo do proximo capitulo foi trazer & tona a realidade do Rio de Janeiro a
época da chegada de Steiner ao Brasil, a vida cultural que ja se mostrava bastante
promissora e 0 entorno que o abragcou como estudante de gravura e depois como
mestre. Preparou-se um leve panorama dos artistas gravadores que ja atuavam
como profissionais e foram incluidas informacdes sobre a existéncia dos que viriam

a se tornar mestres incontestaveis dessa arte futuramente.

No subcapitulo discorre-se sobre o importante livro de registro iniciado por Steiner
em 1937 e terminado em 1971. Esse documento se mostrou fundamental para que a
obra do artista fosse analisada com mais exatidao, posto que algumas gravuras séao
reveladas, passando a fazer parte do conjunto considerado mais adiante.

No capitulo “Hans Steiner no campo das artes visuais - Atuacdo em outras técnicas”,
cuidou-se de abordar as técnicas irmas, porém diferentes, em que o gravador atuou.
Mesmo ndo fazendo parte da analise desta dissertacdo, julgou-se pertinente e
relevante esclarecer que o artista ndo se limitou a impressao de gravuras e sim foi
atuante em outras formas de expressdo. Como exemplos, ha o desenho, a aquarela

e a pintura em éleo.

Em “O artista e o professor de gravura - O caso de |Iberé Camargo”, o foco € um
estudo deveras particular sobre os acontecimentos que reuniram o professor
Steiner-Rio e 0 entéo iniciante Iberé Camargo. Fatos considerados incontestaveis
por existirem gravuras resolvidas em conjunto entre os dois artistas, que precisavam

ser inseridas e analisadas neste trabalho.
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“A descoberta de Steiner dentro e fora do pais - Analise de algumas colegdes” &
capitulo importante pelo fato de o conjunto gravado do artista ser bastante
heterogéneo e estar pulverizado por diversos museus e colecbes particulares no
Brasil e na Europa. Nunca havia sido feita, até a presente pesquisa, uma reuniao
dessas obras que permaneceram “mudas” e fechadas nas instituicbes museoldgicas
e em residéncias privadas. Foi motivante a urgente necessidade de reunir e mapear
esses trabalhos, localizando-os em alguns dos principais espacos onde eles se

encontravam.

O capitulo “O conjunto plastico de um estrangeiro, porém quase brasileiro (andlise
geral da obra) ” mostra o0 quanto Steiner produziu, expondo um conjunto significativo
de obras de cunho claramente popular, como baianas, gauchos e indios. Chama a
atencdo o fato de um estrangeiro pouco ou nada representar da sua terra natal,
focando a tematica em temas da realidade de uma patria nova — que ele

comprovadamente escolheu como sua.

“A poética na obra de Hans Steiner - Algumas gravuras selecionadas” enfocam
principalmente um estudo mais aprofundado de obras selecionadas como
fundamentais para explicitar quem foi Steiner como artista. Analisaram-se
tendéncias artisticas e influéncias de mestres contemporaneos ao artista, e
empreendeu-se um mergulho pormenorizado em algumas pecas pontuais da obra
do mestre. O que se percebeu no andamento alongado desse olhar foi que Steiner
possuia certamente em seu escopo de trabalho raizes de documentarista, pois
recorrentemente localizaram-se, em suas gravuras, informac¢des a lapis, que vao
muito além das usuais sobre uma gravura em metal ou em madeira, referéncia esta
a textos — muitas vezes de mais de duas linhas, com data, local e nimero de chapa

— localizados na parte posterior das provas impressas.

No capitulo seguinte optamos por relacionar um conjunto pequeno, mas expressivo
de gravuras que passaram a fazem parte deste trabalho, como forma de ampliar o
conhecimento acumulado até entdo — sdo pontuais pois fogem o ciclo de gravuras
descritas no capitulo anterior, porém pela relevancia do conjunto e pela apurada

técnica julgou-se importante que aqui estivessem.
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O capitulo “outras gravuras existentes” cuida de ampliar ainda mais o conjunto
plastico de Hans Steiner. Foram elencadas 22 gravuras ao conjunto geral da obra,
como forma de incrementar o conhecimento visual, para além das andlises

realizadas nesta comunicacao.

Para o capitulo seguinte, apresentam-se as sugestdes usadas nesta pesquisa como
um recorte-modelo no resgate de artistas com larga contribuicdo as artes visuais e
que por fatores desconhecidos ndo estdo inseridas no pantedo classico das artes
brasileiras. O que se propde € permitir, através da reflexdo critica, preencher mais
uma lacuna na louvavel pesquisa referente a producao grafica realizada por aqui, e
gue outros mais sejam alcados ao conhecimento do grande publico e possam

somar-se ao grupo ja conhecido, saindo do injusto esquecimento.

Julgou-se imprescindivel incluir nesta pesquisa o item “Hans Steiner: um artista
espelho de sua época” pela necessidade clara de embasar a investigacdo com
alguns apontamentos sobre a vida e obra de nosso objeto de estudo e que julgamos
ser, através de suas gravuras, um brilhante cronista de deu tempo — assim como
muitos antes dele e embevecido com o pais que recentemente conhecia, Steiner se
atirou de cabeca a realidade brasileira, produzindo um conjunto de obras de arte de
grande qualidade e consisténcia. Este ponto nos pareceu bastante relevante

ressaltar e foi providencial inclui-lo como um capitulo especial.

Na conclusdo foram reunidos mais alguns pontos fundamentais, a saber. uma
cronologia ampliada que cuidou de pontuar mais dados sobre o mestre, com
documentos e fotos de época. Importa esclarecer que nao ha repeticdo de imagens
neste trabalho, uma vez que a pesquisa identificou provas semelhantes em
diferentes momentos e em cole¢des distintas. Em dltima instancia, através dos
guestionamentos aqui abordados, almeja-se ampliar o leque de discussao sobre a
gravura brasileira e enriquecé-la constantemente, porém sem esgota-la.
Intencionalmente, deixa-se o0 assunto sempre em aberto e pronto para que enxertos
e acréscimos futuros acontecam. Ai repousa, segundo 0 que se postula, a grande

acao de uma correta investigagao.
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2 O APARECIMENTO DA GRAVURA NO BRASIL - RAZOES PARA A SUA
RESISTENCIA E PERPETUACAO

No Brasil, a gravura iniciou seu desenvolvimento de forma irregular e cambaleante.
O que isso quer dizer? Obviamente, e como ja é do conhecimento comum, a
reproducdo em chapas gravadas, assim como todo tipo de manifestacdo em relacéo
a imprensa, era terminantemente proibida pela Coroa Portuguesa, por carta régia
desde o século XVIII, mais precisamente “6 de julho de 1747” (DASILVA, 1976, p.
72). Portanto nada poderia ser feito nesse sentido sem a prévia autorizacdo da
monarquia portuguesa. Mesmo assim, alguns trabalhos considerados raros sao hoje
uma realidade e chegaram ao nosso conhecimento. Entre outros, “as 20 gravuras
abertas a buril por José Francisco Chaves. A maioria das chapas est4 assinada e
uma traz, além da assinatura gravada, Rio, 1749”. (DASILVA, 1976, p. 71)

Na sequéncia, ha o importante trabalho do padre Joaquim Viegas de Menezes,
produzido com o consentimento do governador da Capitania de Minas Gerais, Pedro
Maria de Athayde e Mello, que autoriza o religioso a abrir em cobre, entre outras
pecas, um frontispicio retratando o proprio politico e sua esposa. “Eram 11 chapas
totalmente abertas a buril. Esse trabalho foi publicado em 1807. O padre Viegas
morreu em 1841.” (DASILVA, 1976, p. 72)

Encontrar-se-do novas notas consideradas relevantes sobre a histdria da gravura
nacional apenas com a chegada da Familia Real ao Brasil e a subsequente criacdo
da imprensa régia, em 13 de maio de 1808.

Porém é necessario lembrar que, em Portugal, o rei ja havia decretado uma escola
de gravura em 1802, e bem antes desta, em 1720, é criada a “Academia Real de
Historia Portuguesa pelo decreto de 8 de dezembro de 1720”. (SANTOS, 2008, p.
25). E importante explicitar que em Portugal a gravura é moda no século XVIII — e,
para tedricos como Renata Santos, a gravura portuguesa tem seu ciclo de ouro

ainda nesse século e é de fato uma mania entre as elites locais.
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Em 1812 surgem as primeiras noticias oficiais de gravuras saidas pelas méos de
brasileiros (0 padre Frei José Mariano da Concei¢cdo Veloso é um deles), todos
formados pela tradicdo da famosa Casa Literaria do Arco do Cego, de Portugal,
oficialmente conhecida como Tipografia Calcografica, Tipoplastica e Literaria do
Arco do Cego, criada em 1799 e que em 1801 j& havia sido anexada a Impresséo
Régia de Lisboa, fundada um ano depois. Ela foi fundamental para formar um
conjunto de profissionais que depois atuariam no Brasil, mais especificamente na
Impressdo Régia do Rio de Janeiro. E relevante ressaltar que 498 chapas de cobre
hoje fazem parte do acervo da Biblioteca Nacional, alocadas na Divisdo de
Iconografia.

Nota-se que, dentro da historia da gravura oficial, agora em terras brasileiras,
existem exemplos de produgéo sempre feita tendo como base o metal ou a madeira,
portanto se faz importante destacar que “...uma das primeiras xilogravuras utilizadas
pela imprensa foi um mapa, representando o andamento da batalha contra o
Exército francés, travada as margens do rio Danubio, publicada em 28 de agosto de
1809, pela Gazeta do Rio de Janeiro”. (SANTOS, 2008, p. 33). Percebe-se que a
gravura nessa época, devido a muitos anos de proibicdo, dava os primeiros e
incertos passos dentro da histéria nacional como veiculo de propaganda e de

representacdo dos poderes vigentes do rei.

Com a virada do século, a gravura passa a mudar de funcéo e gradativamente vai
ganhando espac¢o nos primeiros circulos de propaganda, o que culminaria bem mais
tarde na chamada gravura de arte. Essa técnica resistiu bravamente nesses
primeiros anos de sua existéncia pelo fato de servir a interesses oficiais e estar a
servico da Corte e de quem detinha os grandes e pequenos poderes em torno do

monarca. Seguiu seu caminho, pois assim era feito em Portugal.

Timidamente, esse tipo de expressdao acompanhava as sociedades portuguesa e
brasileira, dentro e fora de livros, como se via nos jornais de época, que passaram
gradativamente a ser ilustrados — a ilustracdo foi lancada com o intuito de arejar o

texto — com o ingresso de xilogravuras e depois com a calcogravura, demonstrando
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o longo, frutifero e vantajoso caminho tracado entre esses dois meios de informacao,

por tempo quase indeterminado.

Ha um raro exemplo que cuida desse assunto em uma revista carioca de apenas
oito paginas, “o primeiro niumero de O Mequetrefe, em 1° de janeiro de 1875, que
publicava o seguinte: O Mequetrefe serd distribuido as quintas-feiras. Ele introduz
uma novidade: desenhos sobre madeira intercalados no texto”. (SILVA, 1941, p.
194). Ha o acréscimo de que “a redagao de O Mequetrefe ndo estava la muito bem
informada, porque ja nessa época o xilégrafo Pinheiro tinha uma oficina de gravura
no Rio, para a qual entrou José Vilas-Boas, em 1873”. (SILVA, 1941, p. 194)

Esse panorama revela que, pelo que essa parte da histéria nos conta, a arte da
gravura dribla as proibicbes do poder instituido por El-Rey e vai se impondo
gradativamente na vida cotidiana do cidaddo comum. Pode-se, inclusive, dizer que
um dos grandes fatores que a ajudaram a subsistir foi a sua reprodutibilidade, bem
como 0s custos ndo muito altos para a sua producdo e a habilidade de seus

produtores/artistas em comercializa-la e transporta-la.

As sociedades, ndo sO a brasileira, mas a mundial, tornavam-se gradativamente
mais e mais dependentes da ilustracdo, e corriam em direcao a todo tipo de imagem,
sendo ela comercial ou ndo. Postula-se que resulta dai a grande for¢a resistente da
arte gravada. A gravura passa de uma mera coadjuvante em tempos pregressos
para a grande vedete a auxiliar a publicidade da época, a literatura, a religido, e a

ser participante ativa das artes visuais.

Sua persisténcia deixou um legado importante de nosso passado visual, que ajuda a
compreender melhor os fatos, tdo bem quanto as palavras — sejam politicos, sociais,
educacionais ou culturais. Em todos, a imagem gravada teve menor ou maior

participacdo, mas se fez presente. Esse ponto parece ser impossivel de negar.
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3 A GRAVURA BRASILEIRA NA VIRADA DO SECULO XIX PARA O XX

Um acontecimento que se faz importante nesse momento € a vinda da Missao
Artistica Francesa para o Brasil, em 1816, da qual fazia parte o gravador Carlos
Siméo Pradier, que, além de n&o ter nenhum aluno, recusa-se a praticar a técnica,

alegando nao ter nenhuma condicao de fazé-lo por falta completa de equipamento.

Na misséo esta também o litografo Jean Baptiste Debret, que permanece no Brasil
até 1831, quando regressa a Franga e publica por la “Viagem pitoresca e historica
através do Brasil”. Em terras brasileiras, grava duas aguas-fortes, “Solene
desembarque de S.A.R a S.D. Leopoldina” e “Cerimbnia da faustissima aclamacéo
de S.M. o senhor D. Jodo VI". (DASILVA, 1976, p. 73)

O que € possivel afirmar nesse periodo e no decorrer dos anos discorre sobre o
surgimento de um numero cada vez maior de oficinas e ateliés de gravadores, nédo
s6é em metal ou em madeira, mas sim, em grande parte, de litégrafos, com um claro
objetivo comercial e documental. Eram em sua maioria estrangeiros, que cuidavam
de vender sua producdo na entdo capital do reino, versando sobre o0s
acontecimentos e curiosidades que porventura pudessem ser de interesse da

populacao.

Entre outros, eram oferecidos retratos de suas majestades, mapas e vistas da
cidade, naufragios, batalhas e retratos de santos, sempre com o intuito de informar e
servir ao Estado, sem até o momento ter a pretensdo de se instalar como gravura de
arte — nao havia, até aguele momento, nenhum prémio em saldes de arte concedido

aos gravadores no Brasil.

Porém &€ licito dizer que “o trabalho litografico foi bem cedo adotado no Brasil. Em
1817 chega o francés Armand Julien Paliére, contratado por D. Joao VI para fazer
retratos e paisagens. Em 1822 é contratado professor da Academia Militar, onde
trabalha em lito nas oficinas do Arquivo e que séo dirigidas por Steinmann. Em 1825
o Real Arquivo Militar instala sua oficina de litografia com material importado da
Franca. E contratado Jodo Steinmann, suico tendo estudado litografia com

27



Engelmann e se aperfeicoado com o préprio criador do processo, Aloys Senefelder.
Findo o seu contrato de professor abre oficina litografica e continua fazendo
estampas de tipos populares”. (DASILVA, 1976, p. 74).

Gradativamente caminha-se para a segunda metade do século XIX, e percebe-se
gue a gravura vai aos poucos se distanciando do jugo do poder vigente, composto
de uma elite ilustrada e poderosa, e vai se instalando com propriedade a relatar as
guestdes cotidianas e sociais das quais faziam parte pela primeira vez tipos a época
exoticos e que sempre figuraram em segundo plano — os negros e os indios.

Pode-se também aqui elencar a entrada no pais da caricatura, importantissima para
ilustrar 0 modo como o brasileiro se enxergava como cidaddo e como ele interagia
com seus pares, com a cidade e com a politica vigente. Tinha também a funcéo de

ilustrar o processo de corroboracgéo e/ou contestacéo de governados e governantes.

E importante ressaltar que a cidade-sede da corte brasileira passou a ser o local
predileto dos gravadores, portanto “em 1855 o Rio de Janeiro possuia nada menos
de treze oficinas litogréficas, entre as quais nove de grande importancia, a saber,
pela ordem de antiguidade: Larée (1832), Heaton & Rensburg (1840), Ludwig &
Briggs (1843), Brito e Braga (1832), Martinet (1851), Paula Brito (1851), Cardoso
(1851), Leuzinger (1853) e Sisson, justamente fundada no ano em questao”.
(COSTA FERREIRA, 1976, p. 366)

Juntas, elas cuidavam de produzir quase tudo que a populacdo desejasse, de

etiquetas para boticas, diplomas e bilhetes postais a adresses, que nada mais eram

do que os nossos modernos cartdes de visita.
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Figura 1 - Modesto Brocos y Gomes (atribui¢do). Gongalves Dias (bilhete postal). Gravura em
metal, 0,14 x 0,9 cm, 1903. Fonte: Cole¢do Josafa Vilarouca Jr., Sdo Paulo, SP.

A partir de 1901, o pais ganha com a virada do século o gque viria a se comprovar
como a real efetivacdo da gravura de arte e/ou estampa de arte. Paulatinamente,
vao entrando em cena artistas que formaram a primeira e seminal cepa do que de
melhor produzimos em gravura artistica a luz no novo século. Sao eles: Henrique
Alvin Corréa, Modesto Brocos y Gomes, Pedro Weingéartner, Raimundo Cela, Raul
Pedrosa, Livio Abramo, Oswaldo Goeldi, Lasar Segall e Carlos Oswald. Portanto o
pais passa a contar com, mais que artistas, verdadeiros pioneiros e desbravadores

na dificil e ainda incipiente arte de gravar.

N&o existia naquele dado momento, nem no Rio de Janeiro nem em outros estados
brasileiros, uma s6 galeria que se dispusesse a comercializar arte gravada ou nao
gravada. Nao havia onde comprar ferramental especifico. Nao havia livros em lingua

portuguesa. Nao havia informacdes suficientes sobre gravura nem quem pudesse
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dar conta de ensinar a técnica de forma mais aprofundada. Enfim, tudo ainda era
muito incerto e ralo no que dizia respeito a esse tipo de expressao.

Em contraponto a esses acontecimentos, ja existia a Academia Imperial de Belas
Artes (AIBA), atuando desde 1826 no Rio de Janeiro. Fazia parte dos esforgos de D.
Joao VI em equipar a cidade com organismos de qualidade e elevar o moral dos
cidadaos, mostrando que, depois de sua presenca, a prospera cidade iria caminhar

a passos largos em direcdo a modernidade.

Nos 63 anos de sua duracdo, a Academia foi responsavel pelo desenvolvimento das
artes visuais, ainda moldadas ao gosto europeu, e configurou-se como a melhor e
mais completa instituicdo de ensino do género no pais. Em 1840, instituia as
afamadas Exposi¢cdes Gerais de Belas Artes e, cinco anos depois, premiava seus

artistas com viagens ao exterior.

Faz-se primordial ressaltar que a gravura passava a conviver nessa época com mais
um forte concorrente, a fotografial, que entrava na disputa pela preferéncia das
elites, alastrando-se como rastilho de pélvora e ganhando adeptos e consumidores

por todo o Brasil.

1 “E a partir dos 1860 que a fotografia deslancha em nosso pais, firmando-se, definitivamente, ao ser
assimilada e consumida pela elite brasileira, concentrada, em sua maior parte, nas grandes capitais. ”
(KNAUSS (ET. AL.), 2011, p. 53)

30



4 A GRAVURA NO RIO DE JANEIRO - A IMPORTANCIA DO LICEU DE
ARTES E OFICIOS DO RIO DE JANEIRO NO PANORAMA DA CIDADE

E importante pontuar dados sobre a implantacdo e criacdo do Liceu de Artes e
Oficios do Rio de Janeiro, fundado em 1856 pelo comendador Francisco Joaquim
Bethencourt da Silva (1831-1911), sob a égide da Sociedade Propagadora das

Belas Artes.

Voltado para homens da classe operaria, o Liceu tinha a pretensdo de se
transformar em um instrumento de pesquisa e difusdo das artes aplicadas aos
oficios e a industria. E foi o que aconteceu. Ao longo dos anos, formou uma
verdadeira avalanche de profissionais para servir de mao de obra para a cidade que
crescia e carecia de especializacdo. Nao so brasileiros, mas também estrangeiros,
serviram-se do Liceu para galgar posi¢cdes e adquirir conhecimento e curriculo. Entre
as medidas pioneiras adotadas para a inclusdo desses cidadaos, tem-se a adocéo

das aulas noturnas.

Contam-se entre as matérias adotadas em 1878 as seguintes: “Desenho de figura,
desenho de ornatos, desenho de arquitetura naval, portugués, aritmética, algebra,
geometria, francés, inglés, musica, geografia, histéria das artes e oficios, estética,
mecanica aplicada, fisica, quimica mineral e organica”. (PAES DE BARROS, 1956,
p. 106 a 108). E relevante frisar que, na época, a Unica instituicio afeita as artes
presente na cidade, além da Academia Imperial de Belas Artes, era o Liceu, que
rivalizava com a AIBA em qualidade de ensino e de técnica.

Em 18 de marco de 1882 foi inaugurada a primeira Exposi¢cdo de Belas Artes nas
dependéncias do Liceu, com a presenca ilustre do imperador D. Pedro Il. “Dos 408
quadros ali expostos, sendo 286 de pintura a 6leo, s6 um artista, o Sr. Jorge Grim,
apresentou 122 trabalhos seus, a 6leo e a guache, quase todos excelentes. Entre
outros expositores distinguiram-se Décio Vilares, com a sua ‘Fuga para o Egito’,
Dona Carolina e Dona Joana de Carvalho, com os seus frutos e parasitas indigenas,
e o Sr. Inslei Pacheco, sempre insigne no seu género. ” (PAES DE BARROS, 1956,
p. 197)
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Uma observacdo importante: no minimo € surpreendente que um dos maiores
artistas ja presentes no cenario nacional — o alemdo Johann Georg Grimm (1846-
1887), que introduziu a pintura de paisagem ao ar livre no Brasil, apresente de uma
s6 vez uma quantidade realmente de félego de obras em 6leo e em guache. Fato
que na época o distanciou dos preceitos académicos da AIBA e o fez declinar da
cadeira de pintura que por la ocupava e fundar o grupo Grimm. Portanto, e por esse

motivo, € um nome a nao ser esquecido.

A atuacdo de Grimm dentro das dependéncias do Liceu comprova que a qualidade
das iniciativas de seu fundador e primeiro diretor eram sempre um voto de louvor e
prontamente aceitas e seguidas por pintores de qualidade indiscutivel, como o citado
alemao. Na escola também lecionaram Oscar Pereira da Silva (1867-1939), Vitor
Meireles (1832-1903), Alfredo Escragnolle Taunay (1843-1899), Rodolfo Amoedo
(1857-1941), Oswaldo Teixeira (1905-1974) e Carlos Oswald (1882-1971).

U DE ARTES E OFICIO

Figura 2- Carlos Oswald. Liceu de Artes e Oficios. Nanquim, 15 x 11,5 cm, 1956. Fonte: Paes de
Barros (1956, p. 309).
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Depois da morte de seu fundador, em 1911, o local € assumido por seu filho, Dr.
Bethencourt Filho, que institui as oficinas graficas, de encadernacgéo, de douracéo e
o atelié de agua-forte. “E seguiu-se a criacao de oficinas graficas, para as quais, por
intermédio da firma Pirracini & Cia., representantes da industria grafica Augusta, de
Torino, foram instaladas as mais modernas maquinas desse género, no Rio de
Janeiro. Além disso foram também adquiridos material para litografia, pautacao,
douracéo, encadernacdo e, mais tarde um atelier de agua-forte, o primeiro montado
nesta cidade, e ainda oficinas de gravura, ceramica, clitonagem, essa considerada
uma das melhores do Pais, assim como um atelier de xilografia. > (PAES DE
BARROS, 1956, p. 143)

A envolver o Liceu estava a cosmopolita cidade do Rio de Janeiro, em franca
expansdo capitalista e global na década de 1930. O pais era governado
provisoriamente pelo ditador galucho Getulio Vargas, e ap0s quatro anos, portanto
apos a promulgacdo da Nova Constituicdo da Republica, definitivamente por ele. Era

o inicio do Estado Novo e da era populista de Vargas.

Em meio a esses acontecimentos, a cidade contou com o seu primeiro desfile de
escolas de samba, em 1932, na Praga 11 de Junho, do qual saiu vencedora a
Estacdo Primeira de Mangueira. Ouvia-se a voz de Carmen Miranda e de Noel Rosa
e se formavam as primeiras favelas (como as de Santa Marta e Rocinha) no Rio,
oriundas da crescente inflacdo urbana, a qual as principais cidades brasileiras foram
expostas. Os cariocas, em 1931, podiam contemplar o simbolo do Cristo Redentor,
s6 possivel gracas aos riscos do artista Carlos Oswald, e frequentemente iam ao
cinema, escutavam a radio Nacional e liam as principais noticias dos jornais “A
Critica”, “A Esquerda” e “Diario da Noite”. Tomavam banho de praia, frequentavam a
diferenciada e elegante confeitaria Colombo e viam o zepelim sobrevoar a cidade,

rendendo-se as belezas naturais daquele lugar.
Importa esclarecer que o Liceu de Artes e Oficios (LAO), instituicdo responsavel pela

formacdo de milhares de profissionais das categorias mais baixas da populacao,

sofreu dois incéndios, respectivamente em 1893 e 1941, e faliu em 1939, sendo

33



obrigado a deixar o local de sua fundacao por conta de uma divida ndo saldada. O
terreno foi adquirido pela Caixa Econémica Federal, onde se encontra até hoje.
O Liceu so reabriu as portas em 13 de novembro de 1947, em terreno doado pela

Prefeitura do Rio de Janeiro em outro local da cidade.
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5 O ENSINO DO PIONEIRO — CARLOS OSWALD

A chegada desse artista ao Brasil configura-se como um dos principais estimulos
para a historia da gravura moderna. Ressalte-se que Oswald ja possuia uma relacao
muito proxima com o0 pais de seu pai, o compositor e maestro Henrique Oswald
(1852-1931). Mesmo nao tendo nascido aqui (é italiano da cidade de Florenga), sua

relacédo de carinho e impulso com o Brasil sempre o atraiu sobremaneira.

O artista nascido em 1882 esteve em terras brasileiras inicialmente em 1906, em
uma exposicao individual de pinturas no Saldo da Escola de Musica, na avenida Rio
Branco, por insisténcia e influéncia de seu pai. Em 1907, antes de seu retorno a

Italia, é também participante da 142 Exposicdo de Belas Artes do Rio de Janeiro.

Em Florenca, toma conhecimento sobre a arte gravada, tendo aulas com seu Unico
professor nessa técnica: Carl Strauss. Em 1909, envia obras para o Brasil e participa
da 162 Exposicado Geral de Belas Artes no Rio de Janeiro, sendo agraciado com uma

Mencédo Honrosa de Primeiro Grau.

Decidido a passar a frequentar o0 meio carioca ap0s a vinda de sua familia para ca,
Oswald aporta definitivamente em terras brasileiras em marco de 1913, dotado de
sélida formacdo em pintura e, posteriormente, em gravura. Tencionava voltar a
Florenca na sequéncia a realizacdo de exposic¢des feitas a época na capital do pais,
porém a Primeira Guerra Mundial, deflagrada na Europa no ano seguinte, o impediu
de concretizar esse intento. Ele permanece no Brasil e da inicio a chamada

producao plastica brasileira.
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Figura 3 - Carlos Oswald prepara painéis em Paris para a realizacdo de Exposicéo
Internacional em Turim, Italia. Fotografia sem medidas informadas, c. 1910. Fonte: Cole¢édo Familia
Oswald.

O artista diz em depoimento que “em marco de 1913 embarqguei para o Rio com uma
boa colecdo de telas e aguas-fortes, tencionando ir fazer uma exposic¢éo individual e
em seguida voltar para a Europa. Deixei até meu atelier na Vila Mannelli, em
Florenca, completamente mobiliado e com o aluguel pago, se ndo me engano, por
muitos meses ainda. O atelier de Paris j& havia tempo que o tinha liquidado e
mandado vir de la unicamente a minha espléndida prensa de agua-forte, toda em
madeira. Eu, porém, ndo contava com 0s acontecimentos politicos que iam se
complicando terrivelmente na velha Europa. Poucos meses depois de minha
chegada aqui, em 1914, é deflagrada a Primeira Grande Guerra, que afastou
qualquer ideia de voltar a Europa no momento. Passaram-se aqueles anos terriveis,
tudo mudou no velho mundo; aqui me estabeleci, casei e nunca mais voltei a
Europa! ” (OSWALD, 1957, p. 37)

Em 1914, ele é nomeado professor de gravura pela diretoria da Sociedade
Propagadora de Belas Artes, presidida pelo Dr. F. Bethencourt da Silva, e inicia com
afinco sua atuacao como professor do Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro.
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Na realidade, Carlos Oswald veio em substituicdo a um primeiro convite que
simplesmente nao foi assumido, apesar de se acreditar que foi aceito, feito ao artista
Modesto Brocos y Gomes (1852-1936). “Em 1911, Modesto Brocos foi encarregado,
pela direcdo do Liceu de Artes e Oficios, de trazer da Europa todo o material
necessario para a organizacdo de uma oficina de gravura em metal. Indicado
inicialmente para a orientacdo da mesma, ndo chegou a assumi-la. Chapas de
cobre, tintas, pontas, buris, vernizes, inclusive uma prensa elétrica, seriam a heranca
gue Carlos Oswald receberia intacta para iniciar seu trabalho pioneiro de professor e
divulgador da gravura em metal no Rio de Janeiro, em 1914”. (OSWALD
MONTEIRO, 2000, p. 87)

N&o se pode deixar de fazer alusdo a atuacdo do gaucho Pedro Weingartner (1853-
1929), que, apesar de ndo deixar escola nem ter se dedicado somente a essa
técnica no sul do pais, ja produzia gravuras comprovadamente de arte e também de
forma pioneira, em datas remotas, como atestam algumas de suas obras datadas,
aproximadamente, de 1909. “Pedro Weingartner foi, portanto, um dos pioneiros
desta arte no Brasil, mas relativamente ao Rio Grande do Sul”. (SCARINCI, 1982, p.
26)

Um outro relevante e raro exemplo é a “atuacdo, em 1850, de Quintino José de
Faria, que se ocupou do ensino dessa técnica por volta ainda do século XIX”.
(FERREIRA,1976, p. 307)

De modo que ndo se pode nem se deve restringir a existéncia de outros pontos
luminosos, em relacdo a gravura, a acontecer fora da cidade do Rio de Janeiro. O
que certamente, em meio a propria evolucdo da gravura, ainda muito timida e pouco
conhecida quando da chegada de Oswald, culminou no crescimento, inclusive, de
sua real definicdo (como gravura de arte), gracas a tenacidade de mestres — entre

eles, o proprio Oswald.

A gravura moderna deve muito a esse incansavel operario deveras especializado,
gue a todos tentava convencer da importancia dessa técnica e de seu necessario

resgate. Foi dele a iniciativa da realizacao da primeira exposi¢cao carioca de gravura
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a agua-forte, da qual participaram Henrique Bernardelli (1857-1936), Pedro Bruno
(1888-1949), Raimundo Cela (1890-1954), Hélios Seelinger (1878-1965) e Leopoldo
Gottuzzo (1887-1983), entre outros. “Testemunho da intensa atividade do grupo foi a
exposicao de aguas-fortes levada a cabo em 1919, no proprio Liceu, decerto a
primeira no género jamais realizada no Rio de Janeiro, talvez no Brasil.” (TEIXEIRA
LEITE, 1965, p. 8)

Figura 4 - Carlos Oswald. A visitacdo. Agua-forte e agua-tinta, 19,30 x 27,80 cm, 1914. Fonte:
Colegéo Josafa Vilarouca Jr., Sao Paulo, SP.

Quando Oswald assume a cadeira de gravura e de desenho do Liceu, conta com a
qgualidade de um material considerado naquela época unico. Esse fato o ajuda a aliar
talento e condigdes muito superiores as minimas para trabalhar. E importante citar
gue, quando o artista passa a executar obras gravadas no Brasil, essas séo criadas
como um segundo conjunto de gravuras, ditas por n6s como fase brasileira, o que
quer dizer que ele trouxe para o Brasil um conjunto de obras de altissima categoria
executadas na ltalia. Entre outras, pode-se citar o conjunto dos “Bois do Forte dei

Marmi”.
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No atelié do Liceu, Oswald decide se concentrar nos retratos e nas paisagens.
“Afonso Arinos, Elisio de Carvalho, etc. Vultos: Dante, Beethoven, Wagner, Chopin,
Carlos Gomes, José Mauricio, A. Nepomuceno, Francisco Braga, Henrique Oswald
etc. Composicdes e paisagens como - Concerto, Pierrot, Visitacdo, Bananeiras e
tantas outras que sao produg¢des dos primeiros anos de trabalho”. (OSWALD, 1957,
p. 44)

Essa intensa producéo néo significava que o atelié naquele momento contasse com
0 ingresso macico de alunos. Pelo contrario. Oswald precisaria convencer 0s
colegas, em sua maioria pintores e escultores, a fazer gravura. Assim, aceitaram o
convite: Henrigue e Rodolfo Bernardelli, Adalberto Matos, os irmaos Jodo e Arthur
Timoteo da Costa, Carlos Chambelland e muitos outros. Porém, como o artista
confessa, a atividade do atelié diminuiu ao méximo até cessar por completo, ficando
Oswald fora dessa atividade, no que se refere ao Liceu, por dez anos. A volta so

seria possivel nos anos 1930.

Durante o periodo da Primeira Grande Guerra, e devido as dificuldades de
importacdo de material, Oswald e seus alunos passaram a improvisar e utilizar para
a gravura materiais alternativos, fabricando seus instrumentos simplesmente para
nao interromper as atividades praticas e continuar produzindo, sem depender das

remessas do exterior.

Essa pratica adotada por Oswald refletiu e agiu de forma positiva no
desenvolvimento e na autonomia de cada aluno para com o real uso dos materiais
disponiveis ou fabricados, ficando em segundo plano a dependéncia do que
porventura chegasse as suas maos. Os gravadores iniciantes, portanto, foram
inseridos em um mundo quase que artesanal na realizacédo de suas gravuras, 0 que

possibilitou, grosso modo, um resultado expressivo no sentido mais puro do termo.

Assim ocorreu com outros pioneiros que passaram pelas mesmas dificuldades, entre
0S quais podem-se destacar Livio Abramo (1903-1993) e Oswaldo Goeldi (1895-
1961). “Nao existiam ferramentas. Encontrei numa loja uma goiva miseravel que me

serviu durante anos e anos, com a qual fiz toda a minha série de gravuras sobre os
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operérios e sobre a Espanha. Depois, o Antonio Alves de Lima, milionario de S&o
Paulo, foi & Europa e me trouxe um estojo com goivas e buris. Mas até ali tudo era
de extrema precariedade, ndo s6 para mim como para todos os outros gravadores. ”
(ABRAMO, 1997, p. 47)

No periodo de 1920 a 1930, Oswald volta a suas atividades de gravuras e se serve
da prensa que se localizava na Biblioteca Nacional. Imprime |4 a sua litogravura para
o livro “A Oracdo de Natal”, feito para um poema de Aloisio de Castro em 1920. E
um dos seus mais raros trabalhos, em comparagdo a imensa quantidade de obras

em metal.

Por volta de 1930, Oswald esclarece que as questdes relativas a gravura no Liceu
sofreram um real e significativo avanc¢o. “Pondo de lado os primeiros quatorze ou
quinze anos de trabalhos e lutas, s6 por volta de 1930 comec¢ou a minha turma a
aparecer e firmar-se.” (OSWALD, 1957, p. 96) Nesse periodo, surge o que se pode
denominar de a segunda grande geracdo de gravadores, todos alunos direta ou
indiretamente ligados aos pioneiros. Eram eles: Henrique Bicalho Oswald (filho de
Oswald), Percy Lau, Poty Lazzarotto, Darel Valenca Lins, Misabel Pedrosa, Orlando
DaSilva, Renina Katz, Fayga Ostrower, José da Silva D’Avila, Erbo Stenzel, Paulo

César Vicent, Carlos Geyer e um austriaco de nome Hans Steiner.

Nos quarenta anos que se seguiram, Oswald continuou a se dedicar ndo s6 a
gravura, mas a pintura mural, as atividades de vitralista, de pintor, de desenhista, de
escultor, de articulista e de professor. Nunca esmoreceu em promover a gravura e

as artes para quem guer que delas se interessasse.

Para Maria Isabel Oswald Monteiro, sua filha, a paixédo pelo oficio de gravador era
real, sendo a obra de seu pai dividida em fases. “A fase de criagdo € iniciada em
Florenca, em 1906, e estender-se-a por toda a sua vida, com intervalos pequenos,
decorrentes de esporadicas desmotivacdes, mas a que se seguirdo sempre novos
surtos de intenso entusiasmo. A fase didatica comeca em 1914, no Liceu de Artes e
Oficios, ao qual retornara sempre, mesmo apos interrupgdes. L& conseguiu manter

aceso o interesse pela arte de sua predilecdo, mesmo quando ausente da direcao
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da Oficina. Foi incansavel divulgador: ideia fixa, apostolado, insistente, apaixonado,

instigador. Presente sempre em qualquer manifestacédo ligada a arte da gravura em

metal, que por seu requinte tdo em comunhdo estava com sua personalidade, e

divulgou-a de todos os modos possiveis. ” (OSWALD MONTEIRO, 2000, p. 86)

Oswald ainda produziu um filme sobre a técnica da gravura nos anos 1940. Contou

com a ajuda de um a época aluno seu, Hans Steiner, que o auxiliou na impressao.

Faleceu em sua casa em Petrépolis (RJ), em 1971.
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Figura 5 - Carlos Oswald. Carta ao artista Hans Steiner. Sem medidas informadas, 1968. Fonte:

Colecao Laura Muzzo, Gorizia, Italia.
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6 ASPECTOS BIOGRAFICOS DE HANS STEINER

Figura 6 - Hans Steiner. Sem medidas informadas, nov. de 1959, Jornal Correio da Manha. Fonte:
Arquivo Nacional do Rio de Janeiro.

Hans Steiner chegou em terras brasileiras com 27 anos. Os motivos que o trouxeram
ainda sdo considerados obscuros. O que se conseguiu apurar é que no Rio de
Janeiro o artista possuia uma prima, Josefine Drux, e que nessa cidade e na casa

dessa parenta, ele esteve hospedado nos primeiros anos de Brasil.

Sua trajetdria artistica tem inicio em 1937, quando ingressa no Liceu de Artes e
Oficios do Rio de Janeiro e passa a ter 0os primeiros ensinamentos sobre gravura

com Carlos Oswald.

Ao longo do processo de ensino, passa a nutrir uma grande admiracdo pelo entdo
mestre e se torna seu auxiliar, integrando em 1940, inclusive, uma mostra em
conjunto no Centro Brasil-Estados Unidos do Rio de Janeiro, onde divide a mesma

sala de exposicdo com Oswald.
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A partir de 1943 passa a atuar como professor da técnica de gravura em metal,
auxiliando, entre outros, os artistas Frank Schaeffer (1917-2008) e Iberé Camargo
(1914-1994).

Por volta de 1946 encontra-se em Minas Gerais, desenhando e registrando aspectos
tipicos daquela regido. O artista se mostrou nessa época muito inquieto; a vastidao
das terras brasileiras, a fauna e principalmente a flora o encantavam. Decide
catalogar seu trabalho em livro, intitulado no presente trabalho, com a devida
liberdade, de “obra gréfica-1937-1970”. Nessa publicacdo estdo manuscritas todas
as suas 517 gravuras. A primeira, realizada em 1937; a ultima, em 1971.

Steiner resolve descobrir 0 pais que escolheu para ser sua casa e viaja pelo Brasil —
e também para fora dele. Em 1952, esta na Austria realizando mostras e divulgando
seu trabalho. Em 1954, visita o Rio Grande do Sul. Em 1955, passa por S&o Paulo e,
em 1956, faz sua primeira viagem ao Araguaia, com o intuito de conhecer e depois
gravar chapas sobre cacicados indigenas que o fascinam. Volta a essa regido em
1960, ano em que visita o Xingu. Em 1962, encontra-se novamente no Araguaia e
passa pela Ilha do Bananal.

Em 1970, sua obra consta de 500 chapas. Registra em sua brochura as informacdes
de que em 1969 fez sua ultima viagem ao Brasil, vindo de Gorizia, sua cidade de
infancia. Passa pelo Rio de Janeiro e por Cuiaba e percorre os rios Arinos, em Mato
Grosso, e Jurema, no Para.

Sua obra é composta primordialmente de desenhos, gravuras em metal e em
madeira, aquarelas, litogravura e pinturas em 6leo. Morre aos 64 anos, em Gorizia
(Italia), em decorréncia de complicagbes advindas da maléria, contraida em suas

viagens as florestas brasileiras.
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7 AS ARTES PLASTICAS NA DECADA DE 1930 NO RIO DE JANEIRO E A
CHEGADA DE HANS STEINER A CIDADE

O ambiente citadino do Rio de Janeiro nos anos 1930 em relacdo as artes visuais
era composto do Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), do Liceu de Artes e
Oficios, das Exposicoes Gerais de Belas Artes, como a XXXVIII — também
conhecida como Sal@o Revolucionario —, promovida pela Escola Nacional de Belas
Artes, e de alguns espagos expositivos considerados alternativos. Havia livrarias,

cafés, sagudes de hotéis e tantos outros que se dispunham a receber arte.

Nesse periodo, as cidades, ndo s6 a movimentada Rio de Janeiro, mas S&o Paulo e
Recife, ja contavam com louvaveis mostras vindas de fora. “As exposicoes
internacionais de Heuberguer antecederam a mostra que Rego Monteiro trouxe ao
Brasil em 1930, na qual reuniu, pela primeira vez no pais, obras de artistas pos-
impressionistas e modernos em exposicédo apresentada em Recife, Rio de Janeiro e
S&o Paulo. ” (CINTRAO, 2011, p. 147).

Portanto acredita-se que gradativamente ndo s6 o Rio de Janeiro, mas também
outras capitais investiam na recepcdo de exposicoes de arte, sejam elas quais
fossem, no afa de se tornarem avant-garde também no setor cultural. A despeito
dessas acdes, consideradas importantissimas para que se tenha um melhor
panorama da evolucdo das artes plasticas no Brasil, € crucial ressaltar que a arte
moderna nao refletia o gosto da maioria da populagéo, familiarizada em reverenciar
a arte dita figurativa e proxima ao real. Foi nesse ambiente de embates,
principalmente em relacdo as artes visuais, que no pais ingressou 0 entdo artista

amador Hans Steiner.

Chegado no Rio de Janeiro por volta de 1930 e matriculado em 1937 no curso de
gravura do Prof. Carlos Oswald e no de desenho do Prof. Eurico Alves, ambos
mestres do Liceu de Artes e Oficios, o aprendiz, leva-se a crer, deve ter mostrado
certa afinidade com a técnica da agua-forte, assenhorando-se de tal forma de
expressao em muito pouco tempo, mais precisamente no espaco de trés anos, pois,

segundo conta a noticia de uma mostra feita em conjunto com Carlos Oswald, “em
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principios de 1940, organiza com Steiner uma exposi¢ao no Instituto Brasil-Estados
Unidos (IBEU). A mostra, inaugurada a 15 de maio de 1940, merece registro por ser
provavelmente a primeira na qual o artista expde fora do ambito do Liceu, dividindo o
espaco com um aluno. Além de cinquenta gravuras suas, participam vinte trabalhos
de Hans Steiner”. (OSWALD MONTEIRO, 2000, p. 92)

ApoOs as colocacdes de Maria Isabel Oswald Monteiro, pode-se concluir que Carlos
Oswald acreditou na capacidade do entdo aluno, a ponto de expor com ele. Steiner
aquela época ja possuia vinte obras em condicdo de exposi¢do, o que reflete certo
apuro técnico conseguido através do ensino do mestre. Outro fator que se
depreende dessa noticia é que em toda a historia de Oswald ndo se tem
conhecimento de ele ter dado semelhante chance a outro aprendiz, fato que reforca

a convic¢do na qualidade técnica do artista Steiner.

No mesmo ano, Oswald ilustra o livro “Poema da Virgem”, editado pelo Arquivo
Nacional do Rio de Janeiro. Essa publicacdo foi também produzida em dez
exemplares de luxo, que ficavam a disposi¢cdo de biblidfilos e autoridades. Oswald
opta por envia-los com gravuras dele e de seu aluno Steiner em anexo, acreditando
que através dessa atitude a arte da gravura fosse mais bem divulgada. “Do ‘Poema
da Virgem’ foram impressos dez exemplares de luxo dedicados ao Papa, ao
Presidente da Republica, Ministros etc. Todos esplendidamente encadernados em
couro, executados pelas mesmas oficinas, sdo enriquecidos por aguas-fortes
originais e diferentes em cada exemplar, de minha autoria e de meu aluno Hans
Steiner. ” (OSWALD, 1958, p. 128)

Dois anos mais tarde, em 1942, Oswald dirigiu um documentario sobre a gravura e
seu processo de producdo e convidou o aluno Steiner para que integrasse as
fimagens. “E convidado para a filmagem de um documentario, organizado pelo
Instituto Educativo do Distrito Federal, sobre gravura em agua-forte, desde o preparo
da chapa até a impressao das copias. Em seu diario, diverte-se com a novidade:
Diretor de cena eu! — mocinho: Steiner! ” (OSWALD MONTEIRO, 2000, p. 94)
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Todos esses acontecimentos coroam com éxito uma carreira que se formava e se
moldava para o desenho, para a pintura e para a gravura. Através da formacao
realizada pelo Liceu de Artes do Rio de Janeiro, o artista Steiner ja se sente
completamente preparado para o mercado de arte. Ele conta com um antigo
professor, e na época também amigo, que o procura e 0 convida para seus projetos,
dando-lhe livre acesso as dependéncias do Liceu para que produza sua obra. “E
defende vivamente o amigo e aluno Hans Steiner, quando o criticam por ter livre
acesso a oficina do Liceu de Artes e Oficios. Confia nele e ndo participa do clima de
preconceito e hostilidade contra os alemées no Brasil, durante a Segunda Guerra,
pois sempre soube separar as coisas. ” (OSWALD MONTEIRO, 2000, p. 94).

Pelo vivo interesse nesse aluno, Oswald o toma como assistente e a0 mesmo tempo
o deixa criar e desenvolver sua nascente obra, que gradativamente vai ganhando

corpo e se definindo, ndo sé na poténcia do desenho, mas na pintura e na gravura.

Steiner, ao longo de seu processo de trabalho, passa a desenvolver alguns temas
recorrentes que refletem sua clara predilecdo. A natureza, usos e costumes do
Brasil, paisagem, arquitetura, indios, baianas, gauchos, urubus e presidiarios sdo
alguns dos topicos que fariam parte de sua obra.

Nestes ambientes — ndo sO no Liceu de Artes e Oficios, mas na Escola Nacional de
Belas Artes do Rio de Janeiro, ja circulavam alunos e professores que em futuro
bem breve iriam se tornar grandes referéncias dentro da historia da gravura no

Brasil.

Podemos citar entre outros: Oswaldo Goeldi, Raimundo Cela e Axl Leskoschek,
todos, na época de Steiner, ja atuando ou a caminho de suas atuacdes como
mestres na area da gravura. Certamente, assim cremos, o entdo aluno passa a
conviver com esses artistas e tomar conhecimento de suas relevantes producdes e
porque nao passar a usa-las como referéncia e inspiracdo para a criacdo de sua
prépria? Steiner estava pronto para receber influéncias e ndo é de se estranhar que
muitas destas perpassassem pelo contato com obras de outros colegas e de outros

docentes atuantes em areas afins. Aqui podem ser incluidos os entdo alunos — José
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Silveira D’avila (1924 -1985) e Carlos Geyer (1912-?) ambos se transformaram mais

tarde, assim como Steiner, em brilhantes gravadores.

7.1 O Livro de Registro de Hans Steiner

Precisamente em 1937 Steiner da inicio a um livro de registro de praticamente toda
a sua obra grafica, que vai, segundo dados do proprio documento, de 1937 a 1970,
acambarcando, portanto, trinta e quatro anos de pesquisa e documentacao sobre as

suas gravuras em metal e em madeira.

Na folha de rosto desse livro consta, entre outras informacdes, numero, titulo, série,
medidas, técnica, material, tiragem, definicbes diversas, abreviacbes, técnicas
usadas e modo de estampar. Essa atitude reflete certo cuidado do artista em relacao
ao registro de seu acervo, gque iria ao longo dos anos se firmando e, portanto, para
seu controle, deveria ser documentado. Tornou-se neste trabalho um documento
considerado cabal, pois com todas essas informacdes pbde-se comprovar o

percurso realizado por Steiner, desde a sua primeira gravura até a ultima.

Em relagdo ao grupo de obras, faz-se necessério frisar que ndo € um conjunto
homogéneo de informacdes que seguem da primeira a ultima folha. Foram notadas
algumas numeracdes sem mais dados sobre a gravura correlata ao seu namero
especifico, principalmente nas ultimas folhas do documento, o que ndo da 100% de
certeza sobre “o que” de fato este artista produziu. Porém o documento foi

importante para que se tomasse conhecimento do muito que la esta registrado.
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Figura 7 - Livro de registro de Hans Steiner, 1937-1970. Sem medidas informadas. Fonte: Acervo
Laura Muzzo, Gorizia, ltalia.

Esse livro reforga algumas convicgdes acerca da obra gravada de Steiner. Uma das
mais caracteristicas € o fato de, como estrangeiro, sentir a necessidade de registrar
tudo ao seu redor. Além do proprio documento, que figura quase que como um livro
de tombo, em relacdo ao registro de sua produgcéo gravada nota-se, ao se verificar
com mais atencdo o verso das provas, uma série de informacdes acerca do local
onde foi feita tal gravura, o numero e o tipo de matriz usados quando da producéo e

0 ano de producéo.

Em alguns casos registra-se em que momento se deu a producdo do croqui que
serviu de base para a realizagdo da gravura, bem como o nome cientifico de
algumas espécies vegetais gravadas por ele. Isso comprova um tipo de
procedimento muito raro entre os gravadores contemporaneos ao artista: o de

documentar em livro tudo o que era produzido por suas proprias maos.

Também estédo descritas no livro informagfes acerca do aproveitamento da mesma
chapa para mais de uma gravura, portanto 0 seu verso, para a producédo de outra

obra com um tema diverso. Nas observacdes estdo relatos sobre a producdo das
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primeiras quinze gravuras presentes na primeira pagina do livro. “O modo de
estampar as provas foi em geral deixando bastante tonalidade — procurando claros
com o sistema de pano (limpando). ” (STEINER, 1937, p. 1)

E necessario pontuar nessa sua série inicial que todas as provas sio tituladas: “Pico
da Tijuca-Rio”, “Portdo”, “Luar sobre o mar”, “Trecho do Canto do Rio”, “Jurujuba”,
“Corcovado”, “Jaqueira-Mulher-Pao de Acucar”, “Curral de peixe”, “No sertdo”,
“‘Pedra da Gavea”, “Praia vermelha-Niteroi antigo”, “Parque da Lapa-Rio”, “Rio de
Janeiro” e “Caminho campestre”. Todas sdo gravuras produzidas em tamanhos
muito préximos, 12 x 18 cm ou 18 x 12 cm, o que reforca a informacdo de que
algumas chapas foram reutilizadas frente e verso, inclusive com matrizes que por ele

foram perdidas, respectivamente as de numeros 14 e 15.

O artista delimitou uma pégina ou duas de seu livro para cada ano de producao
subsequente, 0 que se comprova ao se analisar que, por ano, Steiner tinha uma
producdo de quatorze gravuras diferentes, algumas vezes para mais e outras para
menos. Tamanhos e titulos mudam e em relacdo a tiragem, nesses primeiros anos
de producao, ha as seguintes informacdes: gravura numero 21, “No sertao”, tiragem
de apenas trés provas, em contraste com a gravura de numero 41, “Rancho do

Candinho-Serra dos Orgdos”, da qual sdo produzidas de 100 a 115 provas.

Em referéncia a gravura de numero 46, “Pao de Acucar-Rio”, Steiner registra que ha
cinquenta estampas produzidas sem numeracdo, pois foram fruto de uma
encomenda comercial. Essa obra, produzida na técnica de agua-forte, em 15 x 10,5
cm e tendo como matriz o latdo, o artista decide deixar sob a acdo do acido em dois
tempos diferentes, reforcando a profundidade das linhas na matriz e provavelmente

conseguindo um resultado mais dramatico.

A gravura numero 51, “Vista geral Guanabara Ciclo IX”, realizada em 1940, segundo
0 que Steiner informa, foi produzida apds a execugcao de um croqui e a realizacéo de
uma fotografia produzida pelo proprio artista, no periodo do crepusculo do dia.

Portanto sabe-se que ele ndo s6 usava 0s recursos classicos de registro, no caso o
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croqui, mas fazia uso da maquina fotografica e, consequentemente, da revelacdo da

foto para a producao de uma gravura.

Outra caracteristica do mestre € fazer uso de uma gravura produzida sob inspiracéao
de um local, em uma certa data, e voltar a ela anos depois, modificando-a, apos a
restauracéo do local registrado. E o que acontece com a de nimero 53, “Baiana Rio
— sob o arco do Telles”, produzida em primeira edicdo em 1940 e refeita em uma
edicdo de 1962-1968, apds Steiner constatar que o monumento foi modificado,
voltando as caracteristicas originais através de um restauro. O artista ainda escreve
“‘documentacdo historica”, o que reflete claramente a preocupagdo em ter seu
trabalho também como prova fundamental das mudancas pelas quais a cidade do

Rio de Janeiro passava.

A primeira xilogravura é registrada em 1943, no numero 66, “Ex-Libris Gisela Blank”,
com uma particularidade. Essa peca € gravada em cores na medida 7 x 14 cm e néo
ha tiragem para ela. Sabe-se que, em comparacdo a quantidade de calcogravuras,

esse numero é considerado bastante reduzido, sendo, portanto, uma obra rara.

Sabe-se também que Carlos Oswald tinha muito apreco por ex-libris e foi produtor
de algumas pecas. Em sua colecao particular, ele possuia um conjunto de varios ex-
libris, que recebeu de outros colecionadores do Brasil e do exterior, tendo inclusive
enviado por correio alguns exemplares seus e de alunos para colecionadores pelo
mundo. Acredita-se que foi por influéncia de Oswald que Steiner investiu na
producdo de varias pecas dentro desse género, em xilogravura e em gravura em

metal.
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Figura 8 - Hans Steiner. Ex-libris Gisela Blank. Xilogravura, 7 x 14 cm, 1943. Acervo: Museu
Nacional de Belas Artes/IBRAM/MiInC.

Steiner produz em 1945 uma de suas primeiras gravuras ligadas diretamente a um
texto. E a de nimero 105, “Begénia do Mato, com poesia livre”, agua-forte, 9 x 9 cm.
E interessante perceber que a poesia é gravada em alemao e, como diz o artista em
seu livro, na prépria chapa. Essa acao, acredita-se, reflete certa precisédo do trago ja
bastante seguro aquela época e que Steiner faz questdo de exemplificar. Esse nao é
0 Unico exemplo encontrado. Existe também outro trabalho em que o artista grava
uma pauta musical pr6xima a gravura em si, unindo a gravura de arte a propria

musica.
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Figura 9 - Hans Steiner. Begdnia do Mato, com poesia livre. Gravura em metal, agua-forte, 9 x 9
cm, 1945. Colecéo Beth Kutz.

Em 1946, Hans Steiner inicia um periodo de viagens pelo Brasil e para o exterior em
busca de novas paisagens e de novas fontes de inspiracdo para gravar. Nesse ano
grava, depois da ida para Minas Gerais, “Monjolo”, “Chapada”, “Curral de gado”,
“Cancela”, “Engenho de cana-de-acucar”, “Urubu” e “Queimada”. Todas as obras

foram gravadas nas técnicas de metal, ponta-seca, buril e agua-forte.

Seis anos depois surgem novas informacées. Steiner, na Austria, realiza as gravuras
222 a 229. Produz inclusive obra considerada por esta pesquisa como uma das mais
dramaticas de toda a sua carreira, cujo titulo é “Ritmo tragico”. Dois anos depois, em

1954, estad no Rio Grande do Sul e inicia o conjunto de temas gauchescos.
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No decorrer de todos esses anos, Steiner pontua uma série de ciclos iniciados muito
prematuramente em sua carreira profissional e que se sustentam ao longo de todo o
seu periodo de producdo — o primeiro esta registrado em 1941. Ao todo séo oito e
possuem 0s seguintes titulos, relacionados do mais antigo ao mais novo: “Niterdi

antigo”, “Guanabara

, ‘Mata Pau”,

LT3 LT

Penitenciaria”, “Urubu”, “Vegetacdo”, “Miniaturas”
e “Indigena”. Esses ciclos se desenrolam por vezes em itens, sempre descritos em
algarismos romanos, ou seja, |, I, 1ll, IV ou mais, dependendo da necessidade do
artista de ampliar ou néo os ciclos, muitas vezes devido a provavel aceitacdo de

reproducao de tal gravura ou conjunto de gravuras pelo mercado consumidor.

Em 1956, inicia-se um longo periodo de idas e vindas ao Araguaia e ao Alto Xingu
realizadas por Steiner. Nesses locais, encantado com a realidade indigena, executa

uma de suas mais longas séries: a dos indigenas brasileiros.

Em 1960, encontra-se o primeiro indicio no livro pelo qual se comprova a ligacdo do

sobrenome do artista a palavra Rio, ou seja, Steiner-Rio, nome pelo qual ele

também passa a ser conhecido.

Em 1970, atinge a marca de 500 chapas impressas. Um ano depois, algumas
poucas e incompletas informacgfes ainda sdo encontradas, entre outras, ‘em 1969 a
altima viagem do autor no interior do Brasil, Rio de Janeiro, Cuiaba, Gleba, rio Arinos
e rio Jurema, Para”, (STEINER, 1971, p.56)

Sua obra nesse momento € composta de 517 chapas. Sua ultima € uma gravura em

ponta-seca, gravada na matriz de aluminio, intitulada “Cruzes do Mato Grosso”, sem

medidas descritas.
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8  HANS STEINER NO CAMPO DAS ARTES VISUAIS - ATUACAO EM
OUTRAS TECNICAS

O desenho é inerente e necessario ao processo de constru¢cdo da gravura, ndo so
de um artista-gravador, mas de qualquer artista. Por isso é importante se debrucar
um pouco mais sobre os principais aspectos do desenho de Hans Steiner. Como
processo de desenvolvimento da mao, € necessario que se faca uso quase que
exaustivo do desenho para o treino do traco, para a seguranca do que se quer

representar e para que, através deste, conclua-se na pratica uma dada ideia.

Steiner inicia a evolugéo de seu traco tendo aulas com o professor do Liceu de Artes
e Oficios Eurico Moreira Alves, carioca, nascido em 21 de outubro de 1884, no
municipio de Valenca. Ele foi seu mestre nas questdes que envolveram inicialmente
o aprendizado das técnicas do desenho artistico. “Durante seu longo periodo, na
catedra de desenho e pintura no Liceu, preparou, para o desempenho dessa bela
profisséo, uma pléiade consideravel de artistas que desfrutam de grande e merecido
conceito, muitos deles vivendo da atividade profissional que deleita e dignifica. ”
(PAES DE BARROS, 1956, p. 334). Ap0s essas observacoes fica claro que Alves foi
também mestre de Steiner na linguagem da pintura, visto que o artista possui
rarissimos exemplos de pintura em 6leo. Em relacdo ao seu desenho, muito pouco
foi descoberto. Pode-se analisar seu traco em alguns exemplares alocados em
museus e em cole¢cBes particulares, o que possibilitou percorrer um leve caminho

nas inquietacoes relativas ao traco do artista.
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Figura 10 - Hans Steiner. Sem titulo. Desenho a grafite, 35 x 48 cm, sem data. Acervo: Museu de
Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli, MARGS.

Embora Steiner tenha concentrado seus esforcos no desenvolvimento da gravura,
em relacdo ao trabalho acima exposto fica claro que o desenho € decisivo para que
este chegue a realizacdo da obra final, inclusive em outras linguagens, como a
gravura, a aquarela e a pintura. Percebe-se nesse caso um traco realizado de modo
a dar conta das primeiras ideias de uma cena que, acredita-se, processou-se em
algum momento em que o artista se encontrava no sul do pais, visto que o0s
mantimentos e a prépria sociedade eram transportados por bois e eram bastante
comuns nos estados sulistas — 0 que demonstra certa predilecdo do artista por

temas de tbnica folclorica e bem tipicos do universo brasileiro.

A volta do desenho principal ha algumas anotacdes, numeracdes e detalhes da
cena, como no canto inferior esquerdo, onde se vé a tipica “cangalha” ou arreio e
que, pelo traco, deveria ser em madeira. A peca é registrada no papel em um plano
frontal, apesar de o desenho levar a certeza de que a gravura sera produzida em
clara perspectiva. A cena corre da direita para esquerda e o proprio carro de boi
parece sumir no horizonte. A proporcdo ndo escorrega, pelo contrario, é

completamente proporcional ao conjunto em si.
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N&o existe uma linha de horizonte clara na cena, ha apenas a linha do solo irregular
que parece aglutinar todo o conjunto. O que se percebe € um leve sugerir de
horizonte proximo ao vaqueiro a conduzir a parelha de bois ou mesmo podendo ser

o chicote que reaparece na gravura a ser produzida futuramente.

O trago se mostra seguro, o que foi fundamental para a construcdo da gravura que
viria na sequéncia. Steiner chama atencéo para o desenho com hachuras no fundo
da carroga, nos bois e no primeiro vaqueiro. Esse simples processo, considerado até
bem classico no desenho de observacéo, puxa a composi¢cao para o solo e lhe da
melhor consisténcia. A pe¢ca, mesmo com problemas de conservacao, j4 € assinada,

vendo-se no canto inferior direito as letras HST.

Um outro ponto que reforca as convicgdes sobre a vinda de uma gravura € a
delimitagdo das é&reas onde deveria entrar a matriz. Percebem-se linhas muito
precisas a cercear o conjunto e a delimitar onde o artista poderia atuar e onde nao
poderia. Em 1954, a gravura esta pronta. No processo final, um dos vaqueiros é

suprimido e o arreio é completamente descartado.

A gravura, nesse caso especifico, ganha certo clima e colorido dramaticos de final
de tarde. Surge um céu denso e ao mesmo tempo com um forte e espacado ponto
de luz acima da cena principal, o que contribui para a beleza, a poténcia e o

equilibrio do conjunto em si.
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Figura 11 - Hans Steiner. Rumo a Fronteira Il. Gravura em metal, ponta-seca e agua-tinta, 27,5 x
39 cm, 1954. Acervo: Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli, MARGS.

No mesmo ano, 0 artista mostrava-se visivelmente interessado em registrar as
belezas naturais da regido de Teresoépolis, onde se encontrava. A obra a seguir
reitera a necessidade de Steiner em usar o desenho, pelo menos nesse primeiro
momento, e ndo como uma obra em si, finalizada. Seu traco é sempre subordinado
a um fim estabelecido pelo gravador, ou seja, servir de base para a producdo de

uma gravura.
Nesse novo trabalho o artista mantém a sua necessidade de registrar por escrito o

maximo de informacdes possiveis, e se percebe o avanco do traco apenas nos

primeiros planos, refletindo o que de fato estava no centro de interesse do mestre.
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Figura 12 - Hans Steiner. Rio Garrafédo. Teresépolis, desenho a grafite, 32 x 22,1 cm, 1954. Acervo:
Museus Castro Maya, Rio de Janeiro, RJ.

Na comparacao entre os dois trabalhos de desenho realizados por Steiner presentes
neste estudo, o que representa a Mata Atlantica € bem mais detalhado. Alguns
fatores devem reforcar essa afirmacdo. Além do fato de se encontrar a vivida
diferenca no traco entre um e outro, como a presenca de hachuras que se
acumulam nas pedras e no proprio tronco atacado por parasitas, essa obra, depois
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transformada em gravura, integrou o conjunto significativo de impressdes da entéo
recém-fundada Sociedade dos Amigos da Gravura, entidade encabecada pelo
industrial e mecenas Raymundo Ottoni de Castro Maya (1894-1968), no Rio de
Janeiro, e que tinha como objetivo principal difundir o gosto pela técnica,
fomentando a necessidade de colecionismo. Participaram do projeto, além de
Steiner, Oswaldo Goeldi (1895-1961), Livio Abramo (1903-1993) e Fayga Ostrower
(1920-2001).

Steiner foi convidado a integrar esse seleto grupo de profissionais e imprimiu 100
gravuras suas para a Sociedade. Os Museus Castro Maya contam atualmente com
diversas provas em bom e mau estado de impressdo, s6 possiveis gracas ao
desenho acima exposto. A obra final, depois de todos os testes concluidos, passou a
se chamar “Amanhecer”, gravura em metal, buril, 39,5 x 29,5 cm, assinada na chapa
HSTEINER e datada, segundo informagdes da atual curadora dos Museus Castro
Maya, Sra. Anna Paola Baptista, de 1954.

E pertinente citar que o artista também se exercitou na técnica da aquarela. Ao
longo dos anos em que se foi permitido focar nesta pesquisa, algumas pecas vieram
a luz. Um certo nimero de obras ainda estd em poder de colecionadores
particulares; outras foram vendidas em leildo e tém, portanto, seu paradeiro

desconhecido.
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Figura 13 - Hans Steiner. Sem titulo. Aquarela, dimens@es ndo informadas, sem data. Colecdo Beth
Kutz, Porto Alegre, RS.

O que chama a atencdo nesta obra é, em primeiro lugar, a mao extremamente
sensivel e precisa do artista para a aquarela. Percebe-se na visualizacdo da
COMpOSICA0 que 0 necessario respiro entre as cores para que a aquarela aconteca é
deixado de forma proposital. As areas brancas do papel contribuem de forma crucial

para que se tenha um trabalho extremamente leve e de agradavel visualizagéo.

Nessa paisagem que ora lembra uma praia, ora lembra um deserto, Steiner brinca
com tremenda categoria com as cores e deixa que elas se mesclem e se fundam ao
préprio trabalho, e criem composi¢des por vezes inusitadas, porém néo distantes do

real — proposito final de praticamente toda obra analisada.

Fica claro que o céu toma conta de mais da metade da composi¢cédo, 0 que aumenta
consideravelmente a sensacdo de vastidédo e liberdade presentes nessa peca. Vé-
se, além da assinatura, as linhas de contorno do desenho que balizaram Steiner no
mapeamento do trabalho, e parece que isso ndo o perturbou, visto que foram

deixadas de forma bem visivel a volta da aquarela.
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Figura 14 - Hans Steiner. Beg6nia. Aquarela e/ou 6leo aquarelado, dimensdes ndo informadas,
1949. Colecao Beth Kutz, Porto Alegre, RS.

Nesse trabalho tornam-se evidentes algumas caracteristicas nas aquarelas
executadas por Steiner. A evidéncia da méo leve e precisa, a perspectiva correta na
construcdo da composi¢cao, o uso das regides de branco do papel em favor de uma
obra mais leve e mais arejada, o equilibrio no conjunto e a profusdo de cores, que
constatam a destreza com que o artista percorre os meandros da técnica sem

nenhuma hesitagéo.

Entre todas as técnicas postas em analise, a aquarela, sem sombra de duvida, figura
como uma das que mais liberdade mostram na fatura do trabalho em si. Com

excecao, obviamente, da gravura em metal, que se pde sempre em primeiro lugar.

Como ja registrado, o artista, além dos ensinamentos recebidos em relacdo a
técnica da gravura, também recebeu aulas de pintura. No que concerne a essa
técnica, muito pouco foi localizado, com o que se leva a concluir que ndo era uma
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linguagem de predilecdo de Steiner. Ao contrario do observado com seu professor
Carlos Oswald, rarissimas pinturas em 6leo foram encontradas em seu conjunto
artistico, e esse fator o coloca como um artista gravador em sua esséncia, tendo

encontrado nela (gravura) prazer e satisfacao.

Figura 15 - Hans Steiner. Sem titulo. Oleo sobre tela, 44 x 59 cm, 1944. Coleg&o Maria Cristina
Gama da Silva, Rio de Janeiro, RJ.

Steiner se inspira para a criacdo dessa peca nas pinturas executadas por seu
professor e mentor Carlos Oswald. Um dos indicativos que corroboram essa
afirmacdo € o fato de esses cocos, assim como o0s de seu professor, sempre
figurarem partidos e vertendo agua. “Cocos — 6leos de varios tamanhos, em geral
0.60 x 0.45 cm —, mais de vinte, todos originais, foram executados nesta década
(1930 a 1940). Serve esta nota para todos os quadros deste assunto, vendidos no
Rio e Sdo Paulo. O centro da composicdo € sempre um coco quebrado, saindo
agua, o resto é constituido de garrafas de champanhe, ou espigas de milho, ou
nozes, ou peixes etc.” (OSWALD, 1957, p. 224)
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Figura 16 - Carlos Oswald. Cocos. Oleo sobre tela, 70 x 78 cm, c. 1930 a 1940. Ex-colecéo de
Evandro Carneiro Leil6es, Rio de Janeiro, RJ.

Percebe-se que a composicdo de Steiner, se comparada a de Oswald, mostra-se um
pouco carregada e quase empastada, o que demonstra certa gestualidade que

parece impregnada da falta de fluidez para as pinturas em 6leo sobre tela.

De um modo geral, a obra esté correta e se mostra bem iluminada e bem dividida no
conjunto geral a que se propbe, ou seja: equilibrio, configuracdo, forma,
desenvolvimento, espaco, luz, cor, dindmica e expressdo. Porém nota-se que essa
pintura ndo transpira o brilho caracteristico de quem, como Oswald, expressa-se tao
bem na pintura em éleo e em outras técnicas, como na gravura. Talvez pela falta de
costume, o trabalho parece temer escorregar em algum quesito formal e se mantém

firme nos preceitos da boa pintura, sem alcancgar, entretanto, a liberdade devida.

Em 1955, Steiner nos indica em seu livro de registro uma Unica litogravura,
relacionada sob a prova de numero 299, intitulada “Arrotino 17, sem medidas
estipuladas. Informa que ela foi executada com base em um desenho realizado em

Teresoépolis e nada mais esclarece.
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9 O ARTISTA E O PROFESSOR DE GRAVURA - O CASO DE IBERE
CAMARGO

A década de 1940 pode ser considerada promissora para Hans Steiner. Certo de
que sua gravura daria frutos, e passando a viver exclusivamente dessa técnica, o
artista ministra as primeiras aulas no Rio de Janeiro aos interessados. Frank
Schaeffer € um de seus alunos. Steiner registra em seu livio a boa companhia do
amigo: “Prova numero 112 — Jurubayba (praia clara), execucéo direta da chapa, em
boa companhia do Frank Schaeffer’. (STEINER, 1945, p. 17). Esses ensinamentos
devem ter durado até 1948, pois o0 entdo aluno segue para Europa e tomara aulas,
dessa vez, em Paris com Fernand Léger (1881-1955) e André Lhote (1885-1962).

Nesse mesmo periodo, precisamente em 1942, chega ao Rio de Janeiro o galucho
Iberé Camargo, entdo com 28 anos de idade. No ano seguinte, é apresentado pelo

mineiro Schaeffer ao professor Steiner e passa a tomar aulas com ele.

Nesse dado momento, € importante fazer alguns esclarecimentos. Mesmo
recebendo constantemente informacdes de que Iberé teria tido ensinamentos acerca
de arte gravada de Alberto da Veiga Guignard (1896-1962), € fundamental
esclarecer que, ao contrario do que se possa supor, Steiner tem sim participacdo
nas experiéncias adquiridas por Iberé no que diz respeito a gravura em metal. Indo
além, o aluno aceita inclusive dividir com o professor algumas gravuras produzidas e
assinadas por ambos, localizadas no Rio de Janeiro, conforme trés obras hoje
presentes no acervo da Fundacao Iberé Camargo, em Porto Alegre.

E de estranhar que nomes como o de Steiner continuem a passar em branco
quando se trata de um icone como Iberé. Parece perfeitamente possivel que o entao
aluno tenha dividido ensinamentos com os dois professores e ndo com apenas um.
O proprio Iberé afirma: “Recebi as primeiras no¢des de gravura em metal de Hans
Steiner (1943)". (CAMARGO, 1999, p. 31).

Os trabalhos que se seguem sao os Unicos em toda a carreira de Steiner nos quais

h& por escrito a participagdo de um entdo aluno e na mesma gravura. Nem Carlos
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Oswald, em todos os anos de amizade e ensinamentos, optou por esse tipo de

produgéo conjunta.

Figura 17 - Hans Steiner e lberé Camargo. Rezando. Gravura em metal, buril e agua-tinta, 16,3 x
21,4 cm, c. 1960. Acervo: Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre, RS.

Essa gravura tem certos pormenores considerados pela pesquisa como de cunho
incomum. Esté entre as poucas em que podem ser apontadas com certa seguranca,
através de seu titulo, algumas particularidades referentes a obra. O préprio Steiner
diz: “360 — fé catdlica, rezando no avido da F.A.B — buril e agua tinta”. (STEINER,
1960, p. 41)

De todo o conjunto analisado no livro de registro, sé duas gravuras possuem a
palavra “rezando”. Uma das obras trata de um pajé rezando e afugentando doencgas

de um indio, sendo descartada neste trabalho.
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E interessante perceber que a gravura em questdo foi inspirada em uma freira
catolica que, orando, encontrava-se dentro do avido, a caminho do Alto Xingu, na
presenca do artista. Steiner fez algumas viagens a aldeias indigenas, o que lhe

rendeu um conjunto magnifico de aguas-fortes.

Para dividir essa prova com Iberé, o artista deve ter cedido, entre outras coisas, 0
préprio processo de preparacao da gravura, ou permitiu que Iberé atuasse no fundo
da gravura, onde sao identificadas possivelmente duas pessoas, sendo uma delas
uma mulher de costas, nha companhia de alguém e de uma cadeira, com 0 encosto

vazado, e algo como se fosse uma viga em fuga para o infinito.

A gravura passa, portanto, a ter dois centros de interesse. A imagem da freira

rezando e a cena que é impressa no fundo. O ponto a chamar a atencdo esta

concentrado na freira a rezar, compenetrada.

A obra também deixa transparecer quatro diferentes tonalidades, desde o bem
negro, presente no habito da freira, até o bem branco de seu chapéu. Para as maos

é escolhido um tom intermediario, assim como para a cena mais ao fundo.

A luminosidade no trabalho é unilateral e se concentra na cabeca da mulher e em
um pontinho de seu habito, ficando a massa mais escura com o restante de sua
vestimenta. As linhas de contorno dessa gravura sao bastante visiveis e contribuem

para aumentar a leveza do conjunto.

Para que o equilibrio da composicdo estivesse correto, optou-se por manter o
chapéu da religiosa em branco e em grande formato, tomando quase toda a parte
superior da gravura. Esse recurso foi usado para que ela ndo tombasse apenas para
a direita por conta da massa de cor escura e densa que faz parte do lado oposto da
obra. A prova esta assinada no canto inferior direito pelos dois artistas, € titulada e é

localizada: Rio.
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Figura 18 - Hans Steiner e Iberé Camargo. Composi¢do Casual. Gravura em metal, buril e verniz
mole, 21,4 x 16.3 cm, c. 1951 a 1955. A direita, gravura em metal de Hans Steiner, Mulher Cajabi,
24,8 x 29,4cm. Pertencentes ao Acervo: Fundacgéo Iberé Camargo, Porto Alegre, RS.

Para esse trabalho foram propostos dois momentos diferentes. Steiner mantém as
caracteristicas de uma outra gravura sua, a “Mulher Cajabi”, ou seja, 0 pescoc¢o, 0s
cabelos e o proprio contorno do rosto permanecem na obra para que lberé interfira
com uma paisagem, assim se supde, na qual se notam, entre outros elementos,

igreja, casas, céu e sol.

Nessa obra percebe-se certo aumento da atividade do gravador Iberé Camargo, que
se vale de uma composicdo que acaba por tornar o trabalho quase que surreal e

contribui para a riqueza do conjunto.

O rosto, apesar de ser emoldurado por cabelos escuros, permanece em segundo

plano, visto que o ponto focal e luminoso passa a ser a paisagem em perspectiva,
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criada no centro da composicao. A gravura convence e imediatamente atrai. NOSsos
olhos passam a percorrer os detalhes da paisagem e a descortinar suas facetas

quase liricas.

Essa obra cresce em luminosidade se comparada com a primeira. Percebe-se uma
grande regidao de luz na parte inferior da cena, talvez fruto de uma impressdo em
processo. Mesmo estando assinada pelos dois artistas, titulada e localizada, Steiner

expOe apenas as suas iniciais, H.S.T, assim como seu colega, I.C.

A gravura em questdo mostra que os artistas conseguiram um final satisfatério

guanto ao resultado da mesma.

Figura 19 - Hans Steiner e Iberé Camargo. Mistério. Gravura em metal, buril, 17,7 x 10 cm, c. 1951
a 1955. Acervo: Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre, RS.

Percebe-se nesse trabalho que o clima deveras surreal continua presente e, entre
todas as obras apresentadas e produzidas em conjunto, essa figura como um

exemplo em que supde-se contar com maior interferéncia de Iberé Camargo.
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Essa afirmagdo prende-se ao fato de Steiner ser um artista figurativo em sua
esséncia, e lberé, um artista que deu vazdo as caracteristicas de liberdade so6

possiveis por quem de fato acreditava no abstracionismo.

A obra convida a embarcar em um clima de, como esta em seu titulo, mistério. A
gravura é densa, porém ao mesmo tempo cria um ambiente em que o espectador é
capturado pelo ponto de atencédo criado pelo circulo na parte superior esquerda na
cena. Linhas luminosas sao inseridas para que os olhos do espectador escorreguem
para baixo. Ao mesmo tempo algo lugubre como a sombra presente atras do ponto

luminoso se faz presente e compete com essa luz.

Os planos vao se superpondo, ficando em primeiro lugar os elementos mais abaixo
na cena, seguidos pela forma longilinea com o ponto de luz e, por ultimo, a sombra
envolta em uma bruma mais clara. A cena parece se passar em um ambiente onirico
ou em uma floresta noturna. O fato € que todas essas linhas irregulares e sinuosas

contribuem para um conjunto elegante e cheio de poténcia.

A gravura também esta assinada por ambos os artistas, com uma leve diferenca: H.

Steiner volta a assinatura convencional e Iberé registra apenas as iniciais: I. C.

Essa feliz reunido foi fundamental para que se possa ter em mente que Steiner
comprovadamente foi professor de poucos alunos. Era um artista bastante timido,
nao possuia filhos e ndo se casou. Nunca foi contratado por nenhuma instituicao
importante brasileira, até onde se sabe, para ministrar aulas de gravura em metal —
apesar de ser capacitado para tanto. De qualquer forma, estava sempre pronto a
ajudar quem quer que fosse com informacdes sobre a técnica, ndo sé em relacéo a
sua teoria, mas sobretudo a sua pratica. A afirmacéo € corroborada por uma das
Gltimas amigas ainda vivas e hoje fiel depositaria de sua obra, a italiana residente na

cidade de Gorizia, Sra. Laura Muzzo.
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10 A DESCOBERTA DE STEINER DENTRO E FORA DO PAIS (ANALISE DE
ALGUMAS COLECOES)

A pesquisa realizada por longos anos em relagédo ao paradeiro das obras de Hans
Steiner apontou alguns fatos relevantes para que se pudesse mapear onde elas
estdo depositadas. E importante relacionar todas as instituicdes museoldgicas ou
universidades onde foram encontradas uma ou mais obras do artista, pelo fato de

até a presente investigacao nada se ter de forma concreta referente a esse assunto.

Essa acdo permitiu supor que, assim como seus dados biograficos ajudaram a
esclarecer, foram locais onde o gravador esteve e/ou fez doacéo ou venda de suas
obras. Importante frisar que podem também ter chegado a esses paradeiros como

fruto de aquisicao de terceiros, acdo comum ao universo dos museus. Sao eles:

- Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, MNBA, RJ (c.111 obras);

- Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, BN, RJ (conjunto de quatro pastas, contando
gravuras e documentacao, numero nao conferido);

- Museus Castro Maya do Rio de Janeiro, RJ (c. 21 gravuras e desenhos, todos
relacionados a obra “Amanhecer”);

- Museu Metropolitano de Arte de Curitiba, MUMA, PR (3 obras);

- Museu Julio de Castilhos, Porto Alegre, RS (2 obras);

- Fundacao Universidade Regional de Blumenau, FURB, SC (12 obras);

- Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli, MARGS, RS (12 obras);

- Fundacéao Iberé Camargo, RS (4 obras)

- Instituto Martius - Staden, Fundacao Visconde de Porto Seguro, Sdo Paulo, SP (3
gravuras)

- Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, PESP, SP (1 obra);

- Museu Albertina, Viena, Austria (3 gravuras);

- Academia de Belas Artes, Viena, Austria (74 gravuras);

- Museu Etnoldgico de Viena, Austria (34 gravuras).

A luz desses acontecimentos consegue-se perceber que, no que concerne as

colecdes de Steiner, ha um nuamero significativo de obras concentradas no Sudeste
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e no Sul do pais, ndo havendo até o presente momento descobertas de trabalhos do
artista no Norte, Centro Oeste e no Nordeste, pelo menos no que diz respeito a
colecbes alocadas em museus. Existiram, ao longo da analise das gravuras de
Steiner, algumas repeticbes de obras, porém, como era de se esperar, com tiragens

diferentes.

Ao cruzar as informacgdes, concluiu-se que o Rio de Janeiro permanece em primeiro
lugar em numero de obras, seguido por Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Sao

Paulo e Curitiba. No exterior, a Austria figura como o pais com maior volume.

Muitos museus foram contatados por carta e por e-mail; alguns responderam as
solicitacdes e outros ndo. Portanto ndo foi possivel mapear com certeza se obras
ainda se escondem em reservas técnicas, em locais ainda desconhecidos por esta
pesquisa, o que deixara este capitulo em constante processo de ampliacdo e

resgate.

Ha um fato que ndo pode deixar de ser esclarecido em relagdo ao assunto. Durante
a realizacdo desta dissertacdo, este pesquisador foi contatado pela diretora do
Pflanzensoziologisches Institute da Austria, informando que a instituicdo teria suas
atividades encerradas e, portanto, ndo encontrou outra maneira de liquidar a colecéo
de Steiner que havia uma vez sido doada ao local; ou seja, como ndao houve museus
na Austria que se interessaram em acolher essa colecéo, a diretora decidiu entdo se
desfazer do acervo por um preco simbdlico e a ofereceu para o autor desta
pesquisa. Por conseguinte, ela foi agraciada com 59 obras a mais e pbde inserir
uma nova Gtica a que até entdo tinha sobre a producéo do artista, contando com um
panorama diferente e mais amplo do que até entdo se tinha conhecimento. Acasos

COmMOo esses Sa0 preciosos e bem-vindos em um resgate como o que se propoe.

Importa informar também que praticamente todas as imagens de obras pedidas
anteriormente foram enviadas por e-mail, vindas das cole¢cdes dos museus
brasileiros e internacionais e de universidades nacionais, em um intervalo que durou

Mmuitos anos.
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Hoje, € de conhecimento desta investigacdo um numero relevante de obras.
Existem, porém, dois grandes hiatos que ainda se mantém: as cole¢bes da
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e da Academia de Belas Artes de Viena, que
nao estdo aqui dissecadas pois ambas cobram para enviar imagens para 0S

interessados.

E valido pontuar que atualmente ha conhecimento de obras preservadas em
colecOes particulares e que vao surgindo conforme a descoberta desta pesquisa;
outras vezes, sao oferecidas obras diversas do mesmo artista em leildo e que,
apesar de conhecidas, ndo foram quantificadas neste capitulo, pois costumam

mudar de colecionador e pulverizar-se com certa frequéncia.
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11 O CONJUNTO PLASTICO DE UM ESTRANGEIRO, POREM QUASE
BRASILEIRO (ANALISE GERAL DA OBRA)

E veridico afirmar que Hans Steiner dedicou muitos anos de pesquisa, producéo e
catalogacdo de sua obra ao nosso pais. Como estrangeiro, deixou-se tomar pelas
matas e pelos tipos populares do Brasil sob sua muito particular 6tica e nos trouxe

uma realidade que ainda € desconhecida e rara até a atualidade: o mundo indigena.

Ele deslumbrou-se com essa realidade e, tomado de coragem e espirito aventureiro,
bem ao estilo dos estrangeiros, embrenhou-se pelo interior das nossas regides mais
virgens e identificou uma realidade que hoje, cerca de 40 anos depois de seu

falecimento, parece nédo se perder no tempo e ndo deve permanecer calada.

Vez por outra inspirou comentarios sinceros, generosos e felizes, como foi o caso de
Alvaro Paes de Barros: “A nossa oficina recebeu elogios até de universidades da
Ameérica no Norte, ocasionados por troca de gravuras de alunos; elogios que se
concretizavam em palavras como estas: Nao temos em nossas turmas de alunos de
gravuras ninguém que se possa comparar com seu aluno Steiner. Por isso, comeco
com Hans Steiner a lista dos mais ilustres artistas gravadores que passaram pelas
nossas oficinas. Hans Steiner € austriaco de nascimento, mas carioca como artista,
pois tudo deve aos ensinamentos do Liceu. Alcancou varios prémios no Saldo
Nacional de Belas Artes; fez inUmeras exposi¢cdes de gravura no pais e na terra
natal, em Viena, onde suas gravuras foram apreciadissimas e postas na lista da
Galeria Albertina, a maior honra que um gravador possa ter na Austria. Quando
voltou ao Brasil, ha dois anos, declarou que nada tinha aprendido a mais nos
grandes centros europeus e que a técnica da gravura ensinada no Liceu era a mais
pura. Este artista vive exclusivamente de seu trabalho de agua-fortista”. (PAES DE
BARROS, 1956, p. 331)

Nota-se que essas observagfes sao importantes para que se tenha em mente que
Steiner, pelo menos na década de 1950 — periodo de producé&o do livro sobre o
Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro —, era um artista de renome e muito bem

conceituado, encabecando a lista de alunos nobres a passar por aquela instituicdo.
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Segundo a relacdo, estdo na sequéncia Poty Lazzarotto (1924-1998), Percy Lau
(1903-1972), Fayga Ostrower (1902-2001), Orlando DaSilva (1923-?), Darel Valenca
Lins (1924-), Henrique Carlos Bicalho Oswald (1918-1965), Renina Katz (1925-) e

Mmuitos outros.

Quatorze anos antes, o tedrico e artista paraense Theodoro Braga (1872-1953) Ihe
dedicou algumas linhas, relacionando exposi¢cées das quais o artista participou em
1940, 1941 e 1942, o que ajuda a reputar a publicacdo “Artistas Pintores no Brasil’

como uma das mais antigas no pais a relaciona-lo.

José Roberto Teixeira Leite (1930-) fara observacfes sobre o artista vinte e quatro
anos depois, na década de 1960. “(...) no Brasil efetuou todo o seu aprendizado
artistico, tendo tido Carlos Oswald como Unico Mestre. A despeito de sua técnica
verdadeiramente excepcional, tem escrupulos de documentarista incompativeis com
a sensibilidade moderna. De uma viagem de estudos ao Araguaia trouxe, contudo,
em 1959, uma série de chapas, representando paisagens, espécimes da flora e da
fauna da regido, muito apreciaveis ndo s6 pelo apuro técnico, quanto por um senso
até entdo mal pressentido de fantasia. ” (TEIXEIRA LEITE, 1966, p. 8)

Temos entdo um artista que esta no foco dos criticos de forma muito incipiente se
comparado com outros gravadores contemporaneos a ele. Todos foram, acredita-se,
muito certeiros em suas definicdes, mas nenhum deles se propds a aprofundar
dados além de um ou dois paragrafos sobre o objeto deste estudo. Percebe-se,

assim, que tao vasta obra passou despercebida durante todo esse tempo.

Steiner pontuou suas obras em uma realidade que o cercava e comovia.
Preocupava-se em representar o Brasil, e suas mais variadas facetas, sempre de
uma maneira poética, pois ele ndo vé, ou ndo se preocupa em ver, a cidade
moderna e que crescia — prédios de ultima geracdo, automoéveis, multiddes e gente

desfavorecida nunca foram sua prioridade.

Procurou sempre representar o lado positivo da vida e se preocupou de forma

menos evidente com as questdes relativas a dor e a morte. Mesmo quando tratou de
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semelhante tema, mostrou um trabalho em gravura de grande competéncia e de
extrema seguranca, ndo so no traco, mas no resultado final da prova em si, o que de

fato o classifica como um gravador de grande pericia e sensibilidade.

Entre os pontos altos de sua carreira, encontra-se muito cedo a importancia dada
aos ciclos de gravuras, que permearam desde sempre os temas ligados a sua obra.
Que nada mais sdo do que conjuntos de gravuras diferentes que versam sobre o
mesmo tema. O artista se debruca mais e melhor sobre algumas teméaticas em
detrimento a outras, o que permite vislumbrar certa predilecdo por aspectos muito
proprios da realidade nacional. H& como exemplo, entre outros ciclos a serem

posteriormente descritos, 0 mata-pau.

O primeiro dos ciclos de que se tem conhecimento foi iniciado em 1940 e se
chamava Ciclo Niteréi Antigo (gravura agua-forte, n° 43, produzida sobre chapa em

latdo, 36 x 50 cm — de 20 a 45 provas).

Steiner tem um conjunto bem interessante de gravuras sobre o Rio. Foi
verdadeiramente a cidade que ele habitou e com a qual se identificou, e o local de
moradia de seu mestre predileto: Carlos Oswald. E na qual, a poucos passos de
distancia do seu centro antigo, podia-se estar em contato com a mata virgem,
sentindo o cheiro da natureza, da terra umedecida pela chuva, em uma paisagem
que o tocou desde muito cedo e de forma profunda.

O artista ndo deixa claro por que divide seus ciclos em |, II, lll, IV, V, VI, VII, VIII, 1X,
X e XI. O motivo mais plausivel é porque conforme e no decorrer do tempo véao
acontecendo as vendas, ou as obras sdo dadas de presente a terceiros, esgotam-se
e se finalizam as edi¢des. Ou seja, uma nova edicdo é sequencialmente iniciada em
um algarismo romano subsequente. Steiner retoma o0 assunto, por vezes muda a

gravura, porém mantém o tema.

Um outro ponto que ajuda a compreender o seu processo de trabalho € o que
acontece com a gravura n° 47, “Onda-praia vermelha em Niteroi”. Steiner confessa
ter produzido tal obra através da sua propria foto, clicada por ele em 1935 (portanto,

antes de estar matriculado no Liceu de Artes e Oficios). Certamente muitas de suas
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gravuras, assim como essa em questdo, tiveram como base a fotografia e n&o
somente o croqui. A referida obra faz parte do Ciclo Guanabara, o segundo ciclo de
gravuras a pertencer a poética de Steiner. E que, como se pode perceber, é

composta por motivos ligados a natureza. Também foi iniciado em 1940.

Figura 20 - Hans Steiner. Niteroy - Praia Vermelha. Gravura em metal, agua-tinta, 10 x 15 cm, c.
1935-1940. Acervo: Museu Nacional de Belas Artes/IBRAM/MInC, RJ.

O terceiro ciclo por ele produzido é o Ciclo dos Mata-Paus. Steiner dedica bastante
tempo a esse tema, iniciado em 1941, pelo fato de serem encontrados mata-paus
diferentes e indicados nas sequéncias |, II, Ill, IV,V,VL,VILVIII e IX, o que comprova
total dedicacdo do artista a um fato que para ele era novo e/ou desconhecido, mas
desenvolvido em grande variedade de gravuras e de maneiras diversas.

O primeiro conjunto de gravuras, sendo a primeira iniciada pelo n° 55, deixa claro
gue, conforme relata Steiner em seu livro de registro, foi desenvolvida nas matas da
Urca no Rio de Janeiro, gravura em agua-forte e buril, com a seguinte denominacgéo
sequencial: Ficus moraceae. Trata-se, sem duvida, do afloramento de seu lado
botanico, ao também registrar o nome cientifico das tipologias vegetais pesquisadas

e gravadas posteriormente.
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Steiner dedica um longo conjunto de gravuras, ndo sO aos mata-paus, para
reverenciar a natureza. E um artista que se atém a detalhes e busca inserir em suas
obras o pormenor do que deseja representar. Sua relacdo com as formas naturais se
deu de forma muito especifica, analisada com muita atencdo, como se vista pelas
lentes de uma lupa — porém sem perder a qualidade do traco, o que lhe fez de fato
um mestre. Assim como Oswald, o artista capta a forca da luz brasileira e a
transporta para a obra gravada com grande profusdo de detalhes e forca de
expressdo. Sua obra é luminosa no ponto certo e densa quando precisa e ha

necessidade de ser.

Em 1943, inicia-se o0 quarto ciclo presente na obra de Steiner, o Ciclo Penitenciéria,
no qual ele se transporta para um ambiente em que ndo ha grades e resgata algo de
digno nos representados. Homens — ndo ha mulheres — estdo lendo, trabalhando na
roca ou em descanso. Esse tema, tomado para servir de inspiragdo a um gravador,
a principio nos pode parecer deveras inusitado na producdo de quem sempre
procurou o lado poético e leve da vida. Ocorre que ndao ha nesse ciclo sofrimento,
nem morte, nem dor. Steiner se concentra apenas nas atitudes de quem representa,
sem, contudo, o aprisionar. O homem de Steiner é livre em sua gravura e se
comporta como tal. Torna-se escravo apenas da forma, das cores, dos gestos, da
luz e da sombra. A figura humana € um elemento proprio e adequado para a
representacdo e serve de inspiracdo para a execucdo de uma gravura — € nao
passara disso. Em 1953, ele volta ao tema e imprime uma Unica gravura, intitulada
“‘Adeus de mae”.

Nesse ciclo estd um dos Unicos autorretratos de que se tem conhecimento realizado
pelo artista. Steiner se vé e faz croqui de si proprio a noite, produzindo um esboco
seu em apenas uma sombra e por tras de algo que parece ser arame farpado.
Posteriormente, faz a gravura. Nessa obra, sim, temos um artista cerceado e

escondido. Na sombra.

O préximo ciclo surge em 1944 e se chama Ciclo Urubu. Também esse torna-se um
tema desenvolvido de forma bastante especial, pois segue uma sequéncia ainda
maior, indo do | ao Xl. Steiner representa o animal como ele é: ao voar, na praia,

pousado, alimentando-se de carnica, enfim, lhe d& (no caso do urubu) certa
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importéancia apenas comparada a de um colega contemporaneo seu, e ndo se
descarta 0 uso dessas obras como fonte de inspiragdo. O referido artista € Oswaldo
Goeldi.

Steiner volta a esse tema e segue as suas representacdes de urubu pelos anos
seguintes: 1946, 1947, 1952, 1955 e 195? — provavelmente 1956, pois ndo esta
grafado em seu livio o Ultimo digito. Mas existe uma particularidade: no livro,

observa-se uma nova assinatura: STEINER-RIO.

Um novo ciclo se inicia em 1945, o Ciclo Vegetacdo. Como j& foi posto em pauta,
sempre houve um grande apreco de Steiner pela natureza brasileira. Esse ciclo é
realizado na chapada da Serra dos Orgdos. A gravura nesse caso chama-se
“Vegetacao-paredao”, € relacionada como a de n° 97 — em 1968, o artista volta ao
tema e imprime uma nova prova, em Gorizia, na Italia — e, segundo palavras dele, a
leva a perfeicdo. Com essa observacdo, nota-se que o artista € um profissional que
estd em constante processo de aprendizado e ndo se da por satisfeito, procurando

sempre melhorar e se aprimorar em seu métier.

Em 1946, depois de seu regresso ao Rio de Janeiro, vindo de regibes como Minas
Gerais, Steiner inicia o Ciclo Miniaturas. Como 0 nome sugere, sao gravuras de
pequeno formato e que, curiosamente, ndo tém medidas descritas em seu livro de
registro. O que se pode depreender desse ciclo € que o conjunto é composto de 17
gravurinhas, produzidas em ponta-seca, buril, 4gua-forte e agua-tinta, em provas
qgue vao de 7 a 13 exemplares, dependendo de cada gravura. Esta pesquisa teve
acesso a algumas poucas provas do conjunto em questao, trés ao todo, que foram
vistas no acervo de Instituto Martius-Staden, em Sao Paulo (capital) — h& outras
poucas agora em poder deste pesquisador.

Em 1948, o artista volta a esse ciclo e imprime mais oito gravurinhas, também sem
especificar suas medidas. Uma observagdo: as gravuras de niumero 196 e 199 séo

feitas em Santa Catarina.

Em 1949, ele imprime mais nove pequenas gravuras, com tiragens que vao de duas

a onze provas. O numero de provas muda dependendo de cada gravura escolhida
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ou selecionada por Steiner. Em 1955, imprime quatro novas gravuras, dessa vez

com inspiracao gaucha.

Em 1956, Steiner ja esta no Araguaia e decide criar o Ciclo Indigena-Primitivos do
Brasil. Esse tema o toma de forma muito especifica, pois o artista, afeito a essas
populacdes, faz varias viagens ao interior brasileiro para se familiarizar com uma

realidade completamente adversa da sua e qgue ao mesmo tempo o atrai.

Esse ciclo encerra o conjunto de ciclos especificos, pois se estende até a década de
1960. O que se Vvé depois disso sao gravuras realizadas com outras inspiracoes e

nao mais presas aos ciclos.

No que concerne ao Ciclo Indigena, é pertinente deixar claro que alguns cacicados
foram visitados, entre eles, Karaja, Xavante, Tapirapé€, Camaiurd, Cajabi, Caiap6 e
Waura. Todos esses povos serviram como base para as suas gravuras em metal e
para as suas xilogravuras, que, pela quantidade localizada por esta pesquisa, em
comparacao a primeira técnica, sdo bem menos frequentes. Steiner possui também
desenhos e aquarelas, bem como monotipias, dentro desse tema que foi de sua

predilecao.

Ao todo serdo oito ciclos distintos, que ajudam a esclarecer o que de fato foi
importante para Steiner em terreno nacional. Mesmo assim, a sua Otica ndo se
restringe a isso. Entremeados aos ciclos ja explicitados, notam-se também temas
voltados a representacfes, dentre outras, da figura humana. O dia a dia de gente
comum, soltando baldo e colhendo agua na bica ou mesmo vendendo acarajé ou
fazendo churrasco, é um dos muitos temas de inspiracao. Steiner chega ao ponto de
produzir uma gravura intitulada “A piada”, em 1955, o que reflete certo bom humor

do artista para com certos temas de suas gravuras.

Ha uma curiosa gravura em metal chamada “Ego”, na qual se vé uma figura sentada
no chao, bem estilizada — méos na cabeca em profunda frustracdo —, e, logo ao
lado, ele grava um instrumento de buril, que mostra o quanto é ardua a luta dos

artistas contra a matéria bruta em busca da gravura perfeita.
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As ultimas informag@es ditas no livro de registro cuidam de como Steiner denomina
1971, ano de motivos sociais e, portanto, contam-se algumas gravuras com 0S

L]

seguintes temas: “A pesca do velho”, “Sem luz”, “Charitas — &trio de um mercado de

LE 11 LE 11

escravos”, “Deixa eu em paz”, “Cruzes do Mato Grosso”.

Esse momento final, em matéria de informagcbBes, € bastante lacunar. Faltam
medidas e falta 0 nUmero de provas, permanecendo apenas a humeracao geral das
gravuras e os temas escolhidos. Ainda nao esta claro o que teria motivado o artista
ao ndo preenchimento dos dados. Nada no livro ajuda a entender o que aconteceu.
De qualquer forma, a sua obra possuia um vivo olhar de estrangeiro que se
esforcou, durante todos esses anos, para falar do Brasil com a maxima propriedade,

maturidade e qualidade visual.

Steiner também foi responsavel por um guia para impressores, que tinha como
objetivo ensinar a técnica da gravura aos europeus. O guia estd em italiano e é
assinado, mas nao datado, o que leva a crer que foi feito para a cidade de Gorizia,
local que o artista escolheu para passar os ultimos anos de sua vida, quando, por

problemas de saude, saiu do Brasil.
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Figura 21 - Hans Steiner. Encarte, brochura. Sem medidas informadas, sem data. Colecdo Laura
Muzzo, Gorizia, Itélia.

80



12 A POETICA NA OBRA DE HANS STEINER - ALGUMAS GRAVURAS
SELECIONADAS

Conforme enfatizado até o presente momento, Hans Steiner fez das artes visuais o
seu ganha-péo. Desde os idos anos de 1937, quando se inscreve para as aulas de
desenho e gravura, o entdo aluno se aproxima do que viria a fazer parte de forma
indissoluvel por toda uma vida: a linguagem plastica desenvolvida como meio de

expressao por meio da gravura em metal e de outras técnicas.

Neste capitulo busca-se descortinar o universo artistico de Steiner, versando sobre
algumas gravuras selecionadas em meio a um conjunto considerado de relevante
importancia, visto que houve acesso, ao longo desses Ultimos anos de pesquisa, a

uma reunido de mais de 125 obras.

No conjunto j& reunido e quantificado em outros momentos, por vezes foram
localizadas calcogravuras semelhantes em diferentes instituicbes, porém neste
trabalho esta reproduzida apenas uma gravura referente a uma mesma imagem; nao
h& duas imagens iguais e sim gravuras que se aglutinam por pertencer ao mesmo

tema.

Optou-se por se ater, em primeira instancia, as gravuras pertencentes aos oito
principais ciclos descritos pelo artista em seu livro de registro e que estao
sequencialmente elencados em capitulo anterior. E, em segunda instancia, foram
selecionadas obras julgadas muito emblematicas no decorrer da vida pratica de
Steiner, mas que ndo se encaixam nos diferentes ciclos e, portanto, estdo descritas
no final no conjunto selecionado. Todas as obras serdo analisadas uma a uma e de

forma pormenorizada.

E pertinente citar que foram utilizadas, sempre que possivel, as informacdes
descritas a lapis na parte posterior de cada prova. Essa particularidade deveras
incomum no mundo dos gravadores passou a ser aliada, principalmente quando se

pretende resgatar o maximo acerca da obra do objeto de estudo.
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Sobre esse aspecto ficou claro que o artista tinha uma forma muito prépria de
descrever o que gravava, registrando data, nimero de chapa (matriz) e local. Vez
por outra, explanava sobre o seu processo de trabalho, como em “Execucédo direta
de croqui na mata da Urca”. Esse procedimento é recorrente na obra do mestre,

chegando a ser uma marca quando da analise de suas obras.

Em relacdo as suas assinaturas, Steiner possuiu ao longo de todos os anos de
producdo apenas quatro: a primeira, e mais incomum, era HS; em um segundo
momento encontra-se HSTEINER; em uma terceira etapa, HST; e posteriormente,
vez por outra, STEINER-RIO, alusdo direta a cidade de sua morada e
incontavelmente reproduzida pelo artista.

N&o foram encontradas provas de gravura sem a marca de Steiner. Gravuras nao
assinadas sdo poucas, mas foram localizadas algumas, pertencentes a algumas
instituicdes museoldgicas. Gravuras sem a marca do artista, cunhadas quando de
sua producdo, sao rarissimas. Essa marca localizava-se no canto superior direito
e/ou esquerdo e no canto inferior direito e/ou esquerdo — sempre muito discreta e
muitas vezes a se confundir com a prépria imagem gravada, porém presente de

forma bastante frequente.

O papel usado pelo artista era de boa qualidade. As gravuras hoje guardadas com
este pesquisador sdo prova disso. Nao ha marca do fabricante, mas sao papéis
especiais de boa gramatura e que aceitaram bem a gravura em metal e a

xilogravura.

Pouquissimos exemplares foram reconhecidos com problema de fungos ou com
algum tipo de marca proveniente de deterioracdo do papel. De uma forma geral, as
imagens das obras a que se teve acesso estdo em muito bom estado — mesmo as
gue estdo em instituicdes nacionais e internacionais —, o que reflete o cuidado do

artista com o adequado uso de seu material.

A gama de cores de sua gravura é vasta. H4 obras compostas com o uso de ocre,
verde, vermelho-escuro, passando pelo marrom, pelo preto quase puro e, mais

raramente, azul. Cores sempre aplicadas de forma precisa e com grande
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propriedade e parcimdnia. Dentre as técnicas usadas para o metal, temos agua-
forte, agua-tinta, buril e ponta-seca. Por vezes encontram-se varias técnicas
aplicadas em uma mesma gravura. Steiner também faz uso, em menor escala, da
xilogravura e produz trés gravuras com tematicas indigenas em litogravura. Realizou
monotipias em pequenissima quantidade e constam em seus catalogos de

exposicao obras em crayon, pastel, bico de pena e aquarelas.

12.1 Da Série Niter6i Antigo
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Figura 22 - Hans Steiner. Praia Vermelha - Niteroy antigo. Agua-forte e ponta-seca. Sem
medidas descritas, 1942. Fonte: Acervo Museu Nacional de Belas Artes/IBRAM/MInC, RJ.

Na obra “Praia Vermelha - Niteroy antigo” (figura 22), observa-se um artista
preocupado com a representacdo da natureza, elemento que por muito tempo foi
alvo de suas gravuras e fonte de inspiracdo. Aqui se visualiza mar, rochedos, praia,
céu e, ao longe, passaros voando. A gravura esta dividida em quatro planos: o
primeiro corresponde a praia, areia e suas ondas; o segundo cuida do primeiro e
mais escuro conjunto de rochedos; o terceiro compde-se de rochas mais
esmaecidas pela distancia do olhar do observador; e o quarto e ultimo envolve o céu

€ 0S passaros.
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Steiner reproduz na gravura, de forma bastante visivel nesses primeiros trabalhos,
certa precisao do traco que o acompanhou na brutal maioria dos trabalhos aqui

analisados.

Existem na composicdo elementos da fauna e da paisagem mais trabalhados e/ou
menos sugeridos, o que confere leveza ao conjunto. Pontos de interesse sao dados
pelo branco das ondas a sugerir movimento em contraste com o escuro das pedras,
em constante luta de elementos liquidos e solidos.

E uma obra com alguns pontos de atracdo, entre outros, o negro das pedras e o
branco da areia e do céu. A gravura tem duas areas de luz: a primeira € dada pela
branca praia, localizada no canto inferior esquerdo, e a segunda, pela regido
exatamente oposta, ou seja, a povoada por duas pequenas gaivotas a voar em um

espaco sem nuvens.

A composicdo é horizontal e propde uma atmosfera de tranquilidade dada pela
representacdo desse litoral. Percebe-se que o artista ja domina com bastante
propriedade as nocdes da correta gravura — 0s elementos s&do claramente
percebidos e h4 a diferenca formal e tonal entre eles. Nota-se também, no canto da
gravura (chapa), a sigla HS, seguida do ano de sua produgéo, 1942.

12.2 Da Série Guanabara

Figura 23 - Hans Steiner. A Guanabara. Agua-forte e ponta-seca. 9 x 13,5 cm, 1940. Fonte:
Colecao Betty Kuntz, Porto Alegre, RS.
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Na obra “A Guanabara” (figura 23), percebe-se que o artista passa a se ocupar
novamente de um tema muito recorrente em todo o seu conjunto gravado: a
paisagem. A gravura se divide em trés planos bastante delimitados: o primeiro diz
respeito a vegetacao, tratada com grande propriedade, localizada no canto inferior
esquerdo da obra; o segundo ocupa-se do mar e das ondas que, em certo momento,
envolvem um grupo de pedras, notando-se mais ao longe um veleiro e sua sombra
refletida na agua; em terceiro plano, os contornos das montanhas do Rio de Janeiro

e de seu céu.

A obra de uma forma geral é bem equilibrada e, apesar de a maior e mais escura
massa de imagens estar localizada a esquerda, esse conjunto denota equilibrio pela
presenca das pedras mais ao centro da gravura e pelas montanhas que ao longe
tomam todo o fundo da gravura. Steiner mostra 0 quanto se preocupava com as
questbes relativas ao detalhe, pois ao observar mais ao fundo vé-se outra
embarcacao impressa de forma muito diminuta e ralos detalhes da cidade do Rio de
Janeiro, que se desenvolvia do outro lado da baia. O céu ocupa pouco na
composicdo — € representado por duas pequenas linhas a ponta-seca, a descrever

as nuvens.

O artista detalha com certa preocupacdo as ondas do mar que vém se encontrar
com a praia e a prépria cidade, que, de forma proposital, estd melhor descrita na
lateral direita superior da gravura. A imagem é leve e parece evocar tranquilidade,
pois ndo ha elementos perturbadores na obra em questdo. Steiner concentrou-se
somente em fixar o momento, o que permite descrever essa imagem como bastante
iluminada na extrema-direita da gravura e menos na esquerda. A composicdo é
horizontal e realizada em tracos precisos, firmes e decididos. Esta impressa no
conjunto, no canto inferior esquerdo e de forma discreta, a sigla HST, bem como a
data, 1940.

No livro de registro do artista, encontra-se no ano de 1940 a gravura de numero 49
com as seguintes informacdes: Rio, vista de Niter6i, C. Guanabara, execucdo de
desenho VII, agua forte (dois tempos), cobre, 14 x 9 — 27 a 65 provas. Esses dados

permitem perceber que a obra foi realizada a partir de um croqui, sendo a matriz
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banhada em acido por duas vezes, tendo como base uma chapa de cobre. O
namero de provas nao é baixo — alcanca a tiragem de 65 impressoes.

Cerca de dez anos depois de seu primeiro contato com a gravura, Steiner ja
chegava a numeracao de 49 provas — 0 conjunto € composto de cerca de 50 pecas.
Um numero relevante para um artista jovem e iniciante. O “C.” corresponde a palavra

ciclo, que no caso é o Guanabara.

Figura 24 - Hans Steiner. Curral na Guanabara. Ponta-seca e agua-forte, 14,5 x 24,5 cm, 1942,
Fonte: Acervo Museu de Etnologia de Viena, Austria.

Na obra “Curral na Guanabara” (figura 24) esta presente o olhar bastante peculiar do
artista quanto aos elementos tipicos da realidade brasileira. Essa armadilha para
peixes € um recurso bastante comum, usado por pescadores do norte ao sul do

pais, ndo passando despercebida ao olhar atento de Hans Steiner.

A obra é construida em trés planos distintos: o primeiro € o mar e o préprio curral; o
segundo cuida das linhas a sugerir uma paisagem de montanhas, bem préprias do
Rio de Janeiro; no dltimo, levissimas nuvens a pontuar o lado esquerdo da gravura.
O foco continua sendo a natureza, sempre posta de forma leve e tranquila. O mar
esta calmo e pouquissimo encrespado. Vé-se ao fundo uma embarcacédo a vela e,
mais a frente, o reflexo nas &aguas da propria construgdo, feita de gravetos
trancados.
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A composicdo € horizontal e em contraste com essa baia, tdo densa e calma, esta
um céu muito cheio de luz. Steiner mostra uma paisagem placida e cheia de
reflexos. Os elementos sdo poucos: agua, céu, montanhas, rochas, nuvens e a

construcdo desse meio de subsisténcia do homem, o curral.

N&o se pode deixar de notar que nessa obra o artista segue seu mestre, Carlos
Oswald, e procura representar a natureza de forma constante e variada, porém com
objetivos muito pessoais, retirando do entorno o que este lhe oferece — e de forma

bastante peculiar e até curiosa para um olhar de estrangeiro.

Esse novo modo de ver as coisas, que aqui € evidenciado através do trabalho em
guestdo, legou mais que uma obra gravada; perpassa por mais uma forma de
reconhecer e relembrar nossos costumes por intermédio do olhar tdo peculiar do
artista. Na parte posterior do trabalho encontram-se as informagdes descritas a lapis:
57 — gravura ponta seca — chapa 57 — 1942, prova 14, execucdo de aquarela. Esses
dados provam que Steiner ndo usava apenas croquis a lapis ou fotos suas como
base para suas gravuras, mas fazia uso de aquarelas para posteriormente servir de
base para futuras gravuras. Esse processo auxilia a esclarecer um pouco mais sobre

como essas obras eram construidas.
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12.3 Da Série Mata-Pau

Figura 25 - Hans Steiner. Mata Pau. Agua-forte e agua-tinta, sem medidas descritas, 1943. Fonte:
Acervo Museu Nacional de Belas Artes/IBRAM/MInC, RJ.

Na obra “Mata Pau” (figura 25) é reconhecido um dos grandes ciclos de interesse do
objeto de estudo. Esse tema é tratado por Steiner com muito cuidado e com
redobrado interesse, o que comprova certo fascinio do mestre com certas
caracteristicas da natureza brasileira. Muitos foram os tipos de mata-pau gravados

por ele, de diversas formas e em varios momentos de sua vida.

Esses parasitas tipicos das florestas tropicais foram tratados sempre em gravuras
verticais, em composicdes mais e menos elaboradas, mas sempre muito apreciaveis
pelo fato de, no papel de artista, Steiner ter redobrado interesse pela botanica

nacional.

Deve-se ressaltar que muitos outros, antes dele, mergulharam nesse tema e
deixaram exemplos brilhantes do que foi o pais sob a 6ética de forasteiros, como
também foi Steiner, que, depois de muitos anos por aqui, mostrou se integrar

by

perfeitamente a sociedade da época e se definiu como um artista focado nas
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questdes sobre a arte do e no Brasil, mesmo que sob aspectos muito proprios — um

exemplo é a flora nacional.

A obra em questdo ndo tem planos diversos. Possui apenas um, e o centro de
atencdo é o tronco de uma arvore qualquer que é abracado pelo parasita. O tronco
nao tem copa, o que reforga o fato de nao ser o centro de interesse do artista. Seu
foco estd, sim, nesse abraco de um vegetal a sugar a seiva de seu hospedeiro até
liquidar a vida do mesmo. Percebe-se que hd uma area de luz e uma de sombra. A
de luz vem da direita e atinge a arvore por essa mesma direcao; a outra é de sombra

e atinge o vegetal pela esquerda.

Percebe-se que o lado esquerdo da arvore esta coberto de outros hospedeiros, que
se parecem bromélias e outras plantas do género. A composi¢do é enriquecida na
lateral direita da gravura com um broto vegetal que surge do solo, buscando a luz, e
parece mostrar, através do traco de Steiner, 0 quanto € exuberante a floresta tropical
brasileira e como ela tem o poder de sempre se renovar. Vida e morte estdo

convivendo, segundo o artista, na mesma gravura.

Nota-se, no canto inferior esquerdo, a informacéo “1° estado”, e, no canto inferior
direito, a assinatura. Pode-se depreender disso que houve na sequéncia outros
estados da mesma gravura. Na chapa esta localizada também, e de forma rara, a
sua chancela e o ano de producdo — € Unica imagem encontrada na qual Steiner a

coloca no canto superior esquerdo.
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Figura 26 - Hans Steiner. Mata Pau. Agua-forte, 38,5 x 19,4 cm, 1945. Fonte: Acervo Museu de Arte
do Rio Grande do Sul Ado Malagoli, Porto Alegre, RS.

“Mata Pau” (figura 26) exibe caracteristicas responsaveis por enriquecer a obra,
entre outras, a utilizacdo de um fundo que “puxa” a arvore, o elemento principal,
para o solo. O primeiro plano é preenchido pelo proprio mata-pau e o vegetal
aprisionado por ele. Enriquecendo a gravura, vé-se outros parasitas, bromélias,
raizes e plantas e brotar proximas ao elemento principal da cena. A composi¢ao tem
uma imagem central que atrai o olhar, porém é também possuidora de elementos

secundarios que preenchem e compdem o trabalho.

Um fato que ndo pode ser desconsiderado ao se analisar com um pouco mais de
tempo essa composicao € Steiner ndo optar por preencher suas obras com detalhes
desnecessarios. Isso quer dizer que se notam, em algumas regiées da gravura em
guestdo, apenas linhas sugeridas, sem o preenchimento completo da forma a ser
representada, o que Ihe confere certo aspecto moderno no modus de tratamento da
imagem. Regides de pura sombra, de penumbra e de intensa luz séo percebidas na
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obra, o que lhe aumenta o impacto. Steiner brinca com os elementos da natureza

com tremenda propriedade e lhes da vida.

Figura 27 - Hans Steiner. Mata Pau. Agua-forte, 30 x 20 cm, 1951. Fonte: Colec&o Josafa Vilarouca
Jr., S&o Paulo, SP.

Essa obra “Mata Pau” (figura 27) é considerada um dos mais relevantes exemplos ja
localizados em todo o conjunto de gravuras do mestre Steiner sobre esse tema. Nela
o artista demonstra todo o seu potencial plastico em relacédo a técnica da gravura e
se debruca demoradamente na execucdo desse trabalho. Essa afirmacao pode ser
comprovada de diversas formas, entre as quais a proximidade visual na
representacdo do tronco atacado pelo mata-pau e o tratamento quase fotografico

gue € dado ao conjunto plastico.

Pela primeira vez, o artista parece estar atirado ao chao na execucéo do croqui para
a posterior realizacdo do trabalho. A visdo parece ser de baixo para cima, e 0
conjunto parece estar circunscrito em uma lente de aumento, como se analisado por
um profissional de botanica. Para perceber isso, basta visualizar pormenores do

tronco hospedeiro, do proprio mata-pau, da vegetacao brotando a volta dessa agéo,
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de um pé que nos parece de bromélia ou outro parasita da parte superior do tronco
central e de um proposital broto vegetal que surge no lado esquerdo da gravura, a
preencher o vazio na imagem analisada. A composicdo é rica e exuberante, tais
quais as florestas muitas vezes visitadas pelo artista. Ele ndo se descuida, inclusive,
em langar luz frontal a atingir o conjunto. Em contraponto sdo vistas regibes de
sombra e penumbra coroando com éxito os elementos a serem representados. N&o
ha planos nesse trabalho. O foco é dado de forma total ao mata-pau e ao que esta
ao seu redor, e nada mais interessa a Hans Steiner. Segundo Laura Muzzo, muitas
vezes o gravador oferecia e dedicava suas obras aos seus contemporaneos. E o
caso da obra agora enfocada, oferecida ao Prof. Almeida Cousin. Além desse fato,
vale lembrar que o artista condensava muitas informacdes na parte posterior de
suas obras, o que reforca seu carater documentarista, de investigacdo e
preservacdo das informacdes sobre seu trabalho e em relagdo a algumas espécies
da mata brasileira. Portanto parece relevante transcrever o que consta no verso da
obra: gravura, agua forte (em 1° estado) Chapa 55 — 1941 — Prova — (1958)
Execucéo direta, mata da Urca, ciclo mata pau | (até 1X, 1958) Ficus Moraceae,

prova dedicada ao estimado prof. AlImeida Cousin.?

2 José Coelho de Almeida Cousin nasceu em Sacramento, no Estado de Minas Gerais, em 15/12/1897, filho de Ledo
Coelho de Almeida e de Maria Sebastiana Alves Moreira Coelho de Almeida. Poeta, trovador, cronista, ensaista, critico,
jornalista, farmacéutico e advogado, aprendeu as primeiras letras com a avo francesa, Victorine Cousin. Cursou o Ginasio
Mineiro e o Colégio Pedro Il, em Belo Horizonte. Formou-se em Farmécia, pela Universidade de Ouro Preto (1920), e em
Ciéncias Juridicas e Sociais, em Vitoria-ES, em 1936. Foi empregado de fazenda, balconista, escriturario, farmacéutico. Na
década de 1930, foi redator da revista "Vida Capixaba" e colaborou em varios 6rgdos da imprensa do Espirito Santo.
Mudou-se para o0 RJ, onde militou nos meios jornalisticos e como professor de Histéria do Colégio Pedro Il. Foi catedratico
de Quimica Analitica da Faculdade de Farmacia e Odontologia de Vitéria, no Ginasio do Espirito Santo. No Liceu Nilo
Pecanha, em Niteroi, lecionou Histéria e foi professor de Literatura no curso complementar pré-juridico. Ocupou a cadeira
n° 16 da Academia Espirito-santense de Letras, cujo patrono é Francisco Antunes de Sequeira. Membro do Pen Clube do
Brasil e do Instituto Histérico e Geografico do Espirito Santo, que em sua homenagem criou o prémio "Almeida Cousin" e
dedica-lhe hoje a Colegdo Almeida Cousin, de livros de poetas capixabas. Foi correspondente de varias entidades

culturais. Publicou teses de concurso, crénicas, ensaios e conferéncias. Morreu no Rio de Janeiro, em 11/3/1991.
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12.4 Da Série Penitenciaria

)
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Figura 28 - Hans Steiner. O Orador. Agua-forte, 30 x 20 cm, 1951. Fonte: Colec&o Josafa Vilarouca
Jr., S&o Paulo, SP.

Na obra “O Orador” (figura 28), verifica-se um artista a buscar inspiracdo em locais
considerados pouco provaveis na cidade do Rio de Janeiro. Ao observar de forma
mais atenta esse trabalho, Hans Steiner, antes de mais nada, preocupou-se com a
representacdo da figura humana. O homem que |he serviu de modelo esta
concentrado, provavelmente tendo nas maos um livro de seu interesse, e, atento,

permanece absorto em seu mundo.

Em todos os ciclos enfocados por Steiner, este € o Unico que foge ao que se poderia
supor sobre um artista poético e quase lirico no enfoque dado a sua obra. Porém
aqui ndo se vé algo de cruel em permanecer encarcerado. O que toma o artista € o
gesto, a forma, a cor e 0 momento. Steiner ndo se preocupa com o fundo, ou seja, a
gravura possui apenas um primeiro plano e sugere algo como se fosse um segundo
plano, dado pela parede em gque se encosta “o orador’ — esta tem a mesma textura

do local onde ele se senta, 0 que leva a imaginar um assento de cimento ou
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concreto, por exemplo. A luminosidade da obra € dada pela calca, pela camisa, por
um detalhe dos éculos e por algumas péaginas do livro, postos de forma singela e em

contraste com 0s planos escuros da gravura.

O acesso a essa ocorreu de forma a ndo a analisar com moldura ou vidro, mas nota-
se uma particularidade em relagdo ao acabamento pretendido pelo gravador. Para
conseguir o devido ponto de luz presente na calca do modelo, Steiner opta por
raspar com uma lamina as partes escuras do interior do tecido, possibilitando que a
luz brote no conjunto através do papel virgem. Esse fato € comprovado pois se
percebeu que a superficie da gravura nessa regido deixou leves rebarbas, sé

conseguidas por uma lamina cortante e bastante afiada, o que reforcou a teoria.

De forma clara também se vé no canto inferior esquerdo a sigla HST, seguida de
sua localizacao, Rio, e da data, 1944. Na gravura também consta a sua nhumeracao
no conjunto total da obra: 77. Em seu livro de registro o artista escreve: O orador,
negro com livro, execu¢do desenho, ciclo penitenciéria IV, ponta seca e agua tinta,

cobre, 12.5 x 16 cm, tiragem 5-15.

Figura 29 - Hans Steiner. A Sombra. Agua-tinta, 16 x 13 cm, 1944. Fonte: Acervo Museu Nacional
de Belas Artes/IBRAM/MInC, Rio de Janeiro, RJ.
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‘A Sombra” (figura 29) se faz importante pois € uma das Unicas obras em que o
artista se representa (autorretrato). Apesar de ndo estar claro esse fato no titulo da
gravura, em seu livro de registro Steiner confessa que essa era a sua propria

sombra.

A gravura é produzida com base em um croqui noturno, o que € comprovado
porque, nessa interessante composicdo, vé-se uma luz indireta que passa pela
figura do artista, que esta sentado, e se projeta como sombra no chéo por entre o
arame farpado. O caso parece um claro relato de uma situagao casual, na qual
Steiner viu a possibilidade de o momento ser propicio a realizacdo de uma obra. E

assim o fez.

Chama a atencéo o fato de a construcdo desse trabalho ser produzida com linhas

diagonais, 0 que aumenta a beleza e a sensagédo de movimento do conjunto.

A sombra densa do artista se confunde com a do poste em que ele se encosta. Aqui
se Vé certa perspectiva na composi¢ao, pois o elemento vertical leva a crer que € um
poste de iluminacéo, fugando da parte inferior da gravura para a parte superior. A
base do trabalho é sombra pura — tudo se confunde. Homem e poste sdo um sé
nessa obra, e a atmosfera da gravura revela um artista preocupado tanto com o que
€ percebido de dia quanto com os elementos plasticos da noite, e deles retira o

maximo de possibilidades.

Esse olhar, bem como o corte nos elementos mais relevantes, mostra um lado muito
pouco divulgado do artista. Steiner também era fotégrafo, e se vé aqui, para além de
um artista, certo olhar presente também em quem fotografa, suplantando elementos
desnecessarios e editando o que de melhor faria parte de sua gravura. Essa edi¢édo
comprova que Steiner j4 possuia um olhar moderno em rela¢do a gravura, fugindo

ao lugar-comum.

O angulo escolhido se mostrou diferenciado e pronto a se tornar cenario de uma das
mais incomuns obras em todo o conjunto conhecido de Steiner. Mesmo que essa

obra tenha sido resultante de um croqui, parece plausivel revelar certa inquietacédo
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toda vez que se depara com um tipo de gravura em que nem todos os elementos
sao revelados — Steiner deixa, por exemplo, subtendido de onde viria a real fonte de
iluminacdo a causar a sombra da figura humana. Esse tipo de subterfugio alca o
trabalho desse gravador a um patamar incomum, o definindo como alguém, ja
naquele momento, cheio de audacia e senhor de uma técnica na gravura em metal

de fato profissional e moderna em todos os sentidos.

Figura 30 - Hans Steiner. Lampido na cocheira. Ponta-seca e agua-tinta, 9 x 13,5 cm, 1944, Fonte:
Acervo Museu Nacional de Belas Artes/IBRAM/MInC, Rio de Janeiro, RJ.

‘Lampiao na cocheira” (figura 30) é uma obra que é tratada pelo artista como
caricatura, de acordo com os escritos em seu livro de registro. Pela primeira vez vé-
se uma obra de gravura que, segundo a escolha do préprio Steiner, transformou-se
em algo mais leve e bem-humorado.

A obra em si tem caracteristicas que l|he conferem certa busca em seu
desenvolvimento de um trabalho livre de amarras e que brinca com as formas a
ponto de transforma-las em algo muito distante da atmosfera pesada de uma
penitenciaria — local onde ela foi captada. Steiner transforma a cena e grava um

homem de costas e abaixado. Suas formas sdo construidas sem excesso de
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detalhes, assim como as de uma caricatura. As linhas de contorno séo realizadas de
forma que esse modelo humano parece ser feito ndo de carne e 0sso, mas quase

gue construido na massa de modelar.

Suas pernas formam um arco, o que, pela posicdo apresentada, sugere uma gravura
que flerta com a necessidade tipica de quem usa a caricatura como uma forma de
critica do momento — ou distorcdo da realidade. Aqui se vé certo exagero e bom

humor.

Esse trabalho é dividido em planos: o primeiro € o do homem; o segundo € dado
pelo muro a sustentar um singelo chapéu e servir de reflgio ao animal maior; e o
terceiro cuida do leitdozinho que se nota mais ao fundo e em um entorno sem

detalhes.

E uma gravura pouco detalhada, mas que deixa descortinada a luz intensa na
camisa do homem e a sombra intensa derramada sobre o porco maior, que se

esconde atras do muro.

O texto e mesmo o titulo da obra estdo gravados na propria matriz. Esse
procedimento é uma caracteristica a mais na obra de Steiner, uma vez que ele a
utiliza em outras gravuras, com temas diversos. Essa gravura, portanto, aglutina

pela primeira vez texto e imagem em prol do trabalho em si.

Ao longo da pesquisa foram notados ndo so titulos gravados em seus trabalhos,
mas pautas musicais, poemas e 0 uso de seu proprio nome, assim como o das
pessoas que Ihe encomendaram ex-libris. Todos esses elementos foram inseridos
aos trabalhos como forma de enriquecer o conjunto, construido através nao sé da
imagem, mas também das palavras — algo que se tornou fundamental na carreira do

artista mais adiante.
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12.5 Da Série Urubu

Figura 31 - Hans Steiner. Urubu. Ponta-seca e 4gua-tinta, 17,7 x 23,5 cm, sem data. Fonte: Cole¢do
Monica e George Kornis, Rio de Janeiro, RJ.

Na obra “Urubu” (figura 31) h& a possibilidade de vislumbrar um artista que se sentiu
seguro a ponto de abrir um ciclo, em seu conjunto gravado, apenas para representar
esse animal carniceiro. Nota-se que Steiner foi admirador dessa ave e do que ela
representa para a natureza, pois a coloca em diversas situagdes, nas mais

diferentes gravuras eleitas para esse tema.

Nesse caso, alguns elementos sdo evidentes. Em primeiro lugar, a questdo da
necessidade de alimentacdo do homem, focado ao capturar mariscos na praia e
reuni-los em um cesto. Em segundo lugar, e ndo menos importante, € a espera dos
urubus, que dividem o mesmo espaco e aguardam a chance de se alimentar de um
cachorro morto.
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Ora, essa tematica de vida e morte e 0o enfoque dado a esse animal, no caso o
urubu, foi alvo de um também gravador contemporéneo de Steiner que n&o pode ser
aqui olvidado: Oswaldo Goeldi. E provavel que o artista, que sabemos frequentador
do Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, tenha tido acesso as gravuras de

mestre Goeldi e decidido criar a sua propria série.

No caso da gravura em questdo, as massas mais escuras e cheias de textura da
obra séo divididas pela luz a incidir na areia branca da praia. Steiner cria diagonais e
aumenta a dramaticidade da cena. O homem € visto no canto superior direito da
gravura e em perspectiva. A visdo do todo no trabalho parece vir de cima para baixo
e 0s pontos a chamar a atencdo sdo os nove urubus a pontilhar de negro a faixa

clara e principal da gravura.

E uma obra muito bem resolvida do ponto de vista do equilibrio, elemento do qual
nunca o artista se descuidou. Detendo-se um pouco mais o olhar, regiées de claro e
escuro bem delimitadas séo identificadas, casos das ondas, a se encontrarem com a
areia da praia, e do mar, representado como uma reunido de linhas gravadas de
forma muito proximas e mais escuras. Ha uma nova area de luz, representada pelo
litoral arenoso, e, ha sequéncia, uma nova regido escura, com os detritos que o mar
expulsa de suas aguas. Esses elementos de composicéo intercalados conduzem o
olhar do espectador da esquerda para a direita da gravura e criam uma atmosfera na

obra reconhecidamente marcante e de efeito visual bastante agradavel.

O conjunto plastico, da forma como foi concebido, parece querer puxar quem
observa a obra para uma perspectiva ainda maior, através dos planos sugeridos
pela grande diagonal em “v” criada pelo gravador. Fica claro também que Steiner —
como estrangeiro — vé um animal comum ao nosso dia a dia como algo digno de
representacdo, tocando em questdes proprias ao seu exotismo. Esse tipo de abutre
e/ou predador é préprio de climas tropicais e consequentemente acaba por entrar no
grupo de elementos a bem representar ndo sé o Rio de Janeiro aguela época, mas o

pais como um todo, legitimando o que foi defendido anteriormente nesta pesquisa.
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Steiner se obrigou a entender o local que escolheu para viver e ndo se furtou em
representa-lo ao seu modo — em muitas gravuras, de forma quase poética; em
outras, de forma bem mais crua. Nao negativa, e sim dramatica, com o0 € o caso da

série agora enfocada.

A
B

A
Figura 32 - Hans Steiner. Urubu. Ponta-seca e agua-tinta, 22 x 10 cm, 1947. Fonte: Cole¢do do
Pesquisador, Sdo Paulo, SP.

Nesta obra “Urubu” (figura 32), salta aos olhos o carater sombrio e evidentemente
vertical das formas. E uma paisagem arida e seca. Os Unicos seres vivos S30 0S
urubus, pousados de forma quase que sinistra nos galhos mortos da arvore a figurar
no centro da composicdo. O ambiente é hostil e nada convidativo. Ha uma atmosfera
de quietude que parece ndo querer ser desfrutada ou desvendada. O artista
brilhantemente cria um clima quase que fantasmagoérico e de perturbadora solidéo.
N&o ha pessoas nessa obra. O banco que parece ser de madeira permanece vazio
e, pelo fato de a gravura ndo contar com planos, causa certa sensac¢do de que sO

existem aqueles ralos elementos, mais nada.
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Em relagéo ao contetdo formal, nota-se certa luminosidade muito incipiente a brotar
atrés da arvore. A gravura é densa e carregada de tons escuros. O solo quase que
se confunde com o banco que la estad. Préximo a este, veem-se alguns tocos de
arvores mortas. A que permanece no centro da obra esta partida e escurecida, o que
aumenta a sua dramaticidade. No campo superior da composi¢ao estdo os urubus, a

pontilhar de negro os galhos do vegetal j& sem vida.

E um trabalho que parece esperar certa reflexdio do espectador. A massa a0 mesmo
tempo leve e pesada do corpo central preenche a cena e toma conta da gravura.
Dessa arvore ndo brotam mais flores, folhas ou frutos. Ela parece permanecer ali
apenas a espera do tempo implacavel que a esgote por completo. Em contraponto a
toda essa densa composicao estdo 0s animais, carniceiros por natureza e cheios de
vida e paciéncia, a aguardar comida. Steiner € muito feliz ao jogar de forma
subliminar com os elementos da vida e da morte em uma gravura tdo econdmica de

elementos e téo rica de interpretacoes.

Figura 33 - Hans Steiner. Urubu. Ponta-seca e agua-tinta, 22 x 10 cm, 1947. Fonte: Acervo Museu
de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli.
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Encontra-se nessa obra “Urubu” (figura 33) o ponto mais alto a que o artista chegou
nesse ciclo. O drama da morte € posto as claras e torna-se bastante evidente,
figurando como foco central. Nada mais resta. Uma vida se foi e outras se alimentam
dela. A crueldade da cena revela um artista também muito preciso quando
intenciona descortinar os meandros profundos e indigestos de quem tem fome.
Steiner é muito bem-sucedido nesse intento. Criando uma atmosfera de regides
cheias de escuriddo, penumbra e luz, o gravador carrega na dramaticidade da cena

€ convence.

Para tanto, vé-se que o maior ponto de luz € dado pelo bezerro branco, morto e ja
em decomposicdo. Aqui criam-se varias situacdes. A carnificina se da no solo, e 0s
urubus disputam o grande prémio que é a carnica em si. Porém, no alto, na parte
superior da gravura, um animal esta a espreita, o que de alguma forma tira o olhar
da principal cena e a desconstréi, enriquecendo a composi¢cao. Ndo ha outro ponto
de luz, quase tudo estda em uma escuridao intensa e proposital. Steiner quer que a
acao dos abutres a dilacerar a carne seja vista — todo o restante € vedado conhecer.
Nao h& nada para além da fome, da morte e do impacto da cena, ou tudo isso

misturado.

E um trabalho de irresistivel categoria e de tremenda expressividade. Um artista
joga-se sem medo no campo da dramaticidade em seu maior grau de dor, de
sofrimento e de tristeza. Ao mesmo tempo também esta presente algo ainda maior
gue essa constatacdo, a de que Steiner estava apto a atingir qualquer assunto,
sendo este agradavel ou desagradavel, placido ou perturbador, definido ou

indefinido.

O gravador chega a maturidade com esse e com outros trabalhos que se seguirdo.
Sua obra nesse momento ultrapassa as 80 matrizes e ganha ainda mais forca e
precisdo no traco. Tanto dentro como fora dos ciclos de gravura, Steiner nao
esmorece e lega trabalhos de relevante categoria entre as 437 obras que viriam a

fazer parte de seu conjunto gravado.
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12.6 Da Série Vegetacao

Figura 34 - Hans Steiner. O Galho. Agua-forte, 16 x 6 cm, 1945. Fonte: Acervo Museu de Etnologia
de Viena, Austria.

Na obra “O Galho” (figura 34) percebe-se um artista deslumbrado com o detalhe.
Steiner capta desse elemento da natureza toda a riqueza s6 possivel por quem se
dispunha a visitar a Mata Atlantica, local onde ele foi buscar inspiracdo para a
producdo do trabalho analisado. Segundo palavras do artista em seu livro de

registro, esse galho foi encontrado préximo ao rio Garrafdo, na Serra dos Orgéos.

O pedaco de tronco jA atacado por parasitas fornece combustivel em grande
profusdo para que o artista o representasse em toda a sua exuberancia. Ervas
daninhas, plantas de outras espécies, tipicas de uma floresta quente e Umida,
enchem os olhos de Steiner e o provocam a ponto de para-lo para registrar —

primeiro em croqui e depois na prépria linguagem da gravura.
A composicdo parece ser vista de baixo para cima, pois na parte inferior da obra

nota-se um volume maior de vegetacao e esta vai fugando, rareando e diminuindo
de tamanho em direcéo a parte superior.
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N&o ha a presenca de fundo, portanto conta-se com o primeiro e Unico plano, bem
trabalhado, rico em texturas e profusdo de formas, em contraste com o fundo
desprovido de qualquer elemento. Esse recurso, muitas vezes usado por Steiner,
possibilita que o foco de atencdo esteja somente no elemento principal e muitas
vezes central do conjunto, e nada mais. Nota-se no canto inferior direito o titulo

gravado: o galho.

12.7 Da Série Miniaturas

Figura 35 - Hans Steiner. Sem titulo. Agua-forte, sem medidas descritas, 1947. Fonte: Acervo
Museu Nacional de Belas Artes/IBRAM/MInC, Rio de Janeiro, RJ.

Nessa obra (figura 35) vé-se um artista testando suas habilidades para a gravura de
tamanho diminuto. Esse trabalho faz parte de um pequeno cartdo de Natal,
provavelmente realizado em série pelo gravador, com o0s seguintes dizeres: Os
meus sinceros votos de felicidade e prosperidade para a sua estimada familia, Hans
Steiner, Rio, 12, 1947.
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E uma gravura rica de planos e de simbologia. A imagem catolica do Cristo parece
estar a beira de uma estrada, em um nicho de madeira, a abencoar quem dele se
aproxime. Percebe-se que da imagem emana um conjunto de raios de luz vindos da
regido superior direita, em direcdo a regiao inferior. O filho de Maria n&o € visto por

completo — sua figura € apenas sugerida.

E importante ressaltar os varios tipos de tratamento dado as mais diversas texturas
de céu — que esta em contraste, em regides mais claras e mais carregadas —, da
vegetacdo que se vé ao longe e do tronco onde esta posicionada a imagem sacra —
neste ultimo caso, todos tém a mesma gradacdo de cor. Fatores como esses

corroboram com as premissas desta pesquisa.

Steiner se testava e imprimia a técnica de seu trago também a gravura de pequeno
formato. Essa série de pequeninas gravuras o tomard por um certo tempo, a partir
da década de 1940. Dela surgira uma profusdo de temas: baianas, arvores em flor,

paisagens, riachos, montanhas, barcos etc.

12.8 Da Série Indigena

Figura 36 - Hans Steiner. Desenho de mulher Camaiura — muito peixe. Agua-forte e ponta-seca,
34 x 26,5 cm, sem data. Fonte: Acervo Museu de Etnologia de Viena, Austria.
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E curioso notar, na obra “Desenho de mulher Camaiura — muito peixe” (figura 36),
que o artista opta por reproduzir em sua gravura o desenho executado por outra
pessoa. Nesse caso, 0 de uma integrante da tribo Camaiura. As interpretacdes para
essa imagem sao muitas, visto que, apesar de ndo haver familiaridade com o rico
repertdrio indigena, é possivel supor que as linhas vistas no desenho podem ser de
uma rede de pesca, e que o rosto, no alto da gravura, refere-se a um indigena do
sexo masculino a realizar o ato.

E relevante lembrar que esse tipo de acdo € exclusivo dos homens, ficando o
preparo dos alimentos e a confec¢cdo de utensilios com as mulheres. Outra
caracteristica vista nessa obra é a quase obsessiva tendéncia dos indios pelos

padrdes uniformes de linhas e de cores.

E exatamente o que se observa na gravura. As linhas verticais e horizontais seguem
um padrao uniforme e repetitivo. Além disso, Steiner deixa escrito a lapis, no canto
inferior direito da gravura, “inc. Lateral H Steiner”, indicando claramente que o
artista, apos colher o desenho da mulher indigena, foi o responsavel pelo contorno
ao desenho dela, pois a mesma nao tinha colocado limites nele.

A gravura como um todo € constituida de trés planos, nesse caso superpostos.
Lembremos também que os indigenas ndo dominam a linguagem da perspectiva no
gue concerne ao desenho, o que for¢cou Steiner e seguir em sua obra a mesma
ideia. Os Unicos respiros ao conjunto de linhas sdo dados pelos triangulos negros e
losangos — e em Ultima instancia, na parte superior esquerda da gravura, pela
representacdo deveras esquematica da figura, possivelmente o rosto de um

pescador.

Pode-se ainda esclarecer que Steiner volta a criar, guardadas as devidas
propor¢des, uma gravura que ndo é totalmente advinda de suas interpretagcfes
pessoais, mas fruto da convivéncia com um grupo totalmente novo e adverso de seu

universo — fascinante, portanto, para um estrangeiro.
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Ao se embrenhar em direcdo a mata fechada e aos interiores do pais, Steiner ndo é
apenas um artista. Ele assume o mesmo papel do primeiro viajante que por aqui
chegou e, curioso, passa a fazer contato com as populagcbes uma vez
desconhecidas, integrando-se e causando estranhamento em si e aos que O
recebiam ante tdo imensa novidade. Essa experiéncia o faz voltar seguidas vezes
em visitas aos diversos povos indigenas brasileiros alocados em variadas regides do

pais.

Figura 37 - Hans Steiner. Danc¢a Aruand. Xilogravura, 12 x 25,5 cm, 1959. Fonte: Colecdo Josafa
Vilarouca Jr., Sdo Paulo, SP.

“‘Danga Aruand” (figura 37) € um dos unicos exemplares que esta pesquisa obteve
da obra de Steiner na técnica da xilogravura. Como se pode notar, a composicao
congrega poucos elementos e é bastante simplificada, como se apresentaram outras

obras em xilogravura.

Possui um primeiro plano e um segundo, sugerido por duas arvores produzidas de
forma assimétrica e no meio da composicao. As formas permitem perceber que sédo
postas de maneira bem mais livres e sem excesso de detalhes, 0 que comprova que
0s tracos nesse trabalho s@o construidos a buscar moldes geométricos. Nota-se, por

exemplo, a vestimenta dos indios em sua ceriménia.
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Um fator que reforca essa intencdo € ser essa uma obra baseada em desenho de
terceiro, assim como diz o artista em texto preso ao encarte protetor da obra em
questdo: “Danga Aruana — interpretacdo em lapis de cor pelo menino Karaja
Uokurukoio (12 anos) entalhado em madeira e impresso por H. Steiner-Rio 1959”.

Essa danca é feita pelos indios em homenagem a uma boa colheita, conforme as
informagdes colhidas no verso da obra.

Outro dado encontrado e que ndo pode passar despercebido é quanto a fatura nas
bordas da xilogravura. E curioso perceber que uma crianca de 12 anos ndo se
preocupa em criar bordas em seu desenho, o que deve ter levado o artista a
investigar uma forma coerente de producdo. Encontramos no trabalho de Antonio F.

Costella, “Introducéo a gravura e histéria da xilografia”, a seguinte imagem:
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Figura 38 - Carimbos indigenas. Fonte: Costella (1984, p. 85).
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Na comparacgao dos dois trabalhos, ou seja, o de Antonio Costella e a xilogravura de
Steiner, encontra-se um caminho revelador sobre o que de fato inspirou o artista. O
tipo de carimbo dito como em forma de “rolo” permite esclarecer que ele certamente
viu essa forma de impressdo em suas visitas aos povos Karaja e terminou por usa-la
como modelo de impressdo para suas xilogravuras. Em relacdo as cores, foram
usados apenas o preto, o vermelho e o amarelo, elementos que, quando

conjugados, dao certa forca cromatica ao trabalho, ampliando de forma positiva seu
impacto visual.
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Figura 39 - Hans Steiner. Urucum. Gravura em metal, 38,5 x 30,8 cm, 1961. Fonte: Colegdo Josafa
Vilarouca Jr., Sdo Paulo, SP.
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“Urucum” (figura 39) € indubitavelmente uma obra com imensas caracteristicas
modernas. Nesse trabalho, a representar a cabeca estilizada de um indio, percebe-
se, em primeiro lugar, a for¢ca dada a gravura pela cor vermelha em contraste com a
preta e, em segundo lugar, o proprio angulo inusitado como o que se V€, de cima
para baixo, deixando clara a intengcédo de evocar a beleza do desenho cristalizado
através da gravura e que, na realidade, é conseguido por maos habilidosas na

composicao (de carater decorativo) nessa forma de expresséao dos indigenas.

Ndo se pode deixar de notar o relevante equilibrio na composigcdo como um todo
conseguido, inclusive, pela divisdo das cores. Ela é toda composta em tons de preto
e vermelho quase puro. Na realidade, o ponto focal e principal do trabalho corre para
0 centro da cabeca, como se essa fosse um alvo possuidor de trés circulos distintos:
um maior, mais grosso e equidistante do centro; um médio, que divide com o maior
uma rica composicdo de circulos produzidos provavelmente com as pontas dos

dedos de uma india; e um menor, ainda préximo a regido onde nasce o cabelo.

Essa agao prova que existe uma clara intengéo em valorizar uma regiao do corpo do
indigena que muitas vezes passa desapercebida, porém, nesta peca e através do
angulo dado na obra em andlise, € claro o quanto é diferenciada e rica de
possibilidades. Um outro ponto que reforca o carater de modernidade da imagem é a
representacdo apenas sugerida dos olhos da figura. Essa parte do rosto esta em
segundo plano em relacdo a composi¢ao dos desenhos da cabeca, mas figura como
elemento fundamental para a compreensdo de seu todo. Os olhos estédo ligados a
cabeca e parecem contribuir para arrematar de forma virtuosa o impacto geral da
gravura. Estdo no centro de algo que parece uma pintura corporal geométrica
composta por formas em negro intenso e de modo magnifico brilham, a querer
clamar a atengdo. Para a moldura da cabega em si, foram escolhidas linhas escuras
e de fatura bem mais grossa a envolver o tema principal (cabeca de indio), e em seu

fundo contrastam cores de cinza mais denso e ranhuras a ponta-seca, criando

interessantes texturas proximas ao testemunho da obra em si.

Portanto parece claro que esse trabalho se distancia, e muito, dos conjuntos de

gravura analisados e conhecidos até entdo. Esse distanciamento reflete certo
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conhecimento das vanguardas modernas mundiais e j& conhecidas dos meios

culturais brasileiros na década de 1960.

O que se vé é um trabalho claramente ligado a essas novas correntes, sendo
inclusive apontado como um dos melhores do artista em toda a sua carreira — como
uma obra livre de amarras, na qual se percebe certo compromisso com a forma,
porém sujeita apenas como passagem para a livre expressédo. Estamos diante de
um exemplo invulgar de gravura de arte e que sintetiza o que de mais caro ela — a

obra — buscava: ser fruto direto da méo e do intelecto de quem a produzia.

T end e TR e

Figura 40 - Hans Steiner. Sepultura Tapirapé. Gravura em metal, 23 x 15 cm, 1958. Fonte: Acervo
Museu de Etnologia de Viena, Austria.

Vislumbra-se em “Sepultura Tapirapé” (figura 40) uma obra totalmente focada em
uma realidade adversa daquela vivenciada pelo homem branco. O que isso quer

dizer? Que essa gravura se prende ao fato de ser uma feliz representante das
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imagens criadas com intencbes documentais. Vé-se um exemplo do que se via logo
gue os primeiros colonizadores aqui chegaram e tomaram conhecimento de outros
modos de vida que ndo os dos europeus. Logo houve uma corrida encabecada
pelos artistas para registrar tudo que viam. Assim foi feito de norte a sul do pais. O
trabalho em questéo reflete e nos evoca todo esse tipo de costume, em que

representantes e representados unem-se para o nascimento de uma obra de arte.

Vé-se um raro exemplo do que é postulado nesta pesquisa. Steiner era um tipo de
artista muito afeito as realidades diferenciadas que o cercavam — e a indigena
estava bastante presente nesse foco. Como estrangeiro, sempre buscou 0 novo, 0
diferente, o inusitado e, por que ndo, 0 exotico para servir de base e inspiracdo a
sua obra. Alguns pontos na construcdo dessa peca ndo podem ser negligenciados;
entre outros, pode-se notar que na elaboracdo do conjunto estd presente a
intencional e correta perspectiva, que vai fugando do canto inferior direito ao canto

superior esquerdo da gravura.

Ha um jogo interessantissimo de claros e escuros concentrados no ponto de maior
interesse do trabalho, no caso, a sepultura em si. Para tanto, chama-se a atencao
para os punhos da rede gravados de forma a representar estarem presos em
troncos de madeira; logo em contraste, é aplicado um negro bastante denso a puxar

a obra para cima, enchendo-a de dramaticidade.

Ao centro, abaixo da trave do meio, esta a sombra do tronco refletida na forma
circular da rede, o que demonstra a pericia tanto da gravura em si quanto de seu

observador, atento aos menores detalhes.

Em volta da rede se nota a cova escura que, da forma como foi construida — através
de hachuras —, abre a possibilidade de imaginar que, assim como em vida, 0s
indigenas da tribo Tapirapé, em Mato Grosso, eram sepultados em suas proprias
redes, de forma que, mesmo depois de mortos, tinham seus corpos a nao tocar o

chao.
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Em volta da cova se vé o chédo, construido em poucos detalhes, mas nao livre de
grafismos, produzidos de forma bem presentes e localizados em sua maioria no
canto inferior esquerdo da obra. Esse recurso, bastante comum entre os gravadores,
é utilizado objetivando-se trazer veracidade a cena, ndo permitindo que o elemento

focal e central da gravura, no caso a rede, flutue desconectado do restante da

composicao.
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13 GRAVURAS PONTUAIS E ESPECIAIS PARA A ANALISE (NAO
INSERIDAS NOS CICLOS DE GRAVURA DO ARTISTA)

Este capitulo € dedicado a uma série de gravuras presentes na poeética de Hans
Steiner e que, pela opcédo do proprio artista, fogem da relacdo de obras descritas
como patrticipantes dos ciclos de gravura. Os temas séo variados e foram escolhidos
e selecionados para estarem aqui pois demonstram que 0 espectro usado como

modelo de inspiracdo dele era bastante vasto, ndo se prendendo a um s6 assunto.

O periodo abrangido estende-se aos anos de maior e melhor producéo do artista, ou
seja, de 1940 a 1970. Portanto sédo cerca de 30 anos de producdo ininterrupta,
enlacando o que de mais caracteristico Steiner verificou em nossa sociedade e, por
que ndo, em outras sociedades, visto que o artista também produziu fora do Brasil.

Em relacéo as técnicas, esta presente apenas a de gravura em metal, pelo simples
fato de, como ja dito, haver um nimero de obras nessa técnica muito superior ao de

outras, entre elas, o desenho, a aquarela, o pastel, o nanquim e o éleo sobre tela.

Foram utilizadas como tbnica, obras em que se percebe mais uma vez o reflexo da
técnica apurada, de certa profusdo de elementos, que conferem um alto grau de
complexidade ao conjunto e, em Ultima insténcia, auxiliam a compreender o que
Steiner buscava representar com o0 seu trabalho. Esta investigacdo ndo se
preocupou em estar cerceada a cronologias ou privilegiar colecdes; buscou ser
abrangente, em primeira instancia, a multiplicidade de temas e ao real lirismo, ou

mesmo a dramaticidade que algumas gravuras deixam transparecer.

Este conjunto também néo reflete todos os bracos de inspiracdo alcancados pelo
artista, pois existem gravuras muito singelas e de pequenissimo formato que
também devem ser consideradas, mas postas a conhecimento em um outro
momento. Portanto foram elencadas apenas cinco gravuras a mais do conjunto
descrito e analisado em outros capitulos e que cuidardo de ilustrar um pouco melhor

0 que tem sido escrito.
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Figura 41 - Hans Steiner. Paisagem Romaéntica. Gravura em metal, 33 x 28 cm, 1955. Fonte:
Colecao Eros Cosatto, Gorizia, Itélia.

Encontra-se na obra “Paisagem Romantica” (figura 41) um conjunto que reflete um
pouco mais do que esta pesquisa insiste relatar — este trabalho sintetiza a que ponto
a gravura de Steiner alcancou, no que concerne a sua apurada técnica. Também
flerta com certas caracteristicas estilisticas das obras do periodo romantico
brasileiro, estilo vigente por aqui ha segunda metade do século XIX e que perdurou
até o inicio do século XX. Ou seja, mesmo que a obra tenha sido produzida de forma
anacrbnica, pode-se reconhecer certo drama ou mesmo apelo emocional na
composicao.

Suas cores sdo reunidas de forma a contribuir expressivamente com o impacto
cromatico e de luz e sombra, presentes no conjunto, o que refor¢ca a conviccao de

gque esse é um exemplo de gravura que bebeu e conheceu as principais
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caracteristicas dessa expressao plastica e, por conseguinte, prendeu-se a ela de

forma bastante significativa.

Fica também visivel que o artista se esmera ainda mais nos aspectos técnicos da
gravura em metal e, além disso, possui perspectiva de caréater brilhante, notando-se

claramente primeiro plano, segundo plano e terceiro plano.

Um outro ponto que ndo pode ser esquecido é o fato de serem percebidas
valoracfes tonais de preto, cinza e branco que conferem a essa peca posicao de
destaque dentre todas as produzidas pelo mestre. A figura humana esté so6 e parece

percorrer um caminho infinito de soliddo e angustia.

Ao contar essa histéria, a obra parece querer cativar o observador, trazendo-o para
seu interior. Existe apenas um siléncio de mata fechada, e uma tempestade parece
se aproximar para futuramente desabar sobre a terra e sobre quem nela esta. Nao
ha esperanca, apenas melancolia espalhada pelo ambiente. A gravura, por fim,
conta com intenso contraste entre um claréo branco na parte superior do trabalho,
que parece ser s6 possivel por um trovao, ficando a parte inferior da obra com a
mata escura, escurissima, que contribui para reforcar o discurso em relacdo a

qualidade do conjunto.
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Figura 42 - Hans Steiner. Figueira Branca. Gravura em metal, 41,7 x 28 cm, 1941. Fonte: Acervo
Museu Nacional de Belas Artes/IBRAM/MInC.
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A obra “Figueira Branca” (figura 42) provoca e instiga a supor o artista em meio a
mata, realizando croqui da majestosa arvore encontrada na floresta. A cena induz ao
pensamento de que o cenario foi visto por Steiner e que, na sequéncia, ele quis

registra-lo em uma gravura.

Alguns elementos formais dessa obra ndo podem deixar de ser enfocados. Percebe-
se gue todo o conjunto — que € de alta complexidade — leva o espectador a
visualizacdo de uma figueira, que toma grandes proporcdes e que € vista cheia de

luz, provavelmente vinda de uma clareira em meio a vegetacao.

Da forma como esse trabalho é construido, o ponto focal e de maior interesse de
fato é a figueira, banhada em sol. Mesmo com toda essa luminosidade, percebem-se
todas as reentrancias e detalhes do tronco, o que mostra o quanto a peca foi
executada de forma parcimoniosa e quase que fotografica. Isso é dito, pois a
composicdo ndo se prende s6 a figueira, pelo contrario — ha aqui uma profusao de
detalhes tdo grande que, apds a analise feita da planta principal, passa-se a olhar
em volta e perceber que houve na gravura um laborioso trabalho de preenchimento

das matas em volta do elemento central, como se fossem reproduzidos pés-foto.

N&o se pode deixar de ressaltar que o senso de equilibrio de toda a gravura é
bastante apurado — em contraponto a luz incidida na figueira ha uma interessante
jaqueira em sombra. Os frutos dessa planta gravada de forma mais escurecida sao
vistos ainda no tronco e parecem gque esperam o0 momento certo para se desprender
e cair. Além disso, nota-se uma imensa variedade de folhas, galhos, brotos e
parasitas a agarrar-se aos troncos hospedeiros, e todos esses elementos reunidos

tomam conta da obra, enriquecendo-a sobremaneira.

Esse tipo de atitude reflete um artista afeito aos detalhes, cuidadoso no uso das
cores, dispostas de forma a causar efeitos de luz e sombra sempre preocupados em

atingir com eficiéncia os melhores resultados.

Mesmo com um relevante nimero de obras em que se notam regibes da matriz

deixadas sem a acdo de um buril ou ponta-seca (geralmente alguns céus) ou
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regibes de intensa luz, também ha, em contraponto a tudo isso, gravuras em que
praticamente todo o espaco da chapa é recheado de imagem, e essa obra é

definitivamente um exemplo do que se busca ressaltar.

Figura 43 - Hans Steiner. Nao pare na pista. Gravura em metal, agua-tinta, 24 x 30 cm, 1955.
Fonte: Acervo Universidade Regional de Blumenau, Santa Catarina.

Na obra “Nao pare na pista” (figura 43) nota-se um trabalho que buscou, mesmo
sem intencdo comprovada, aproximar-se das formas geométricas e angulosas do Art
déco. E uma peca que busca, através dos tragos sintéticos de sua construcao, ser o
mais limpa possivel, o que quer dizer que ndo ha excesso de detalhes. Toda a
ComposIicao parece conversar e apoiar o contexto em que estd — o conjunto € muito

coeso e liga-se a propria estrada sem destoar de suas formas nada rebuscadas.
O viaduto, as montanhas e o céu se agrupam em uma massa uniforme, e 0s Unicos

elementos a quebrarem essa composi¢cao sdo 0s passaros a voar — postos de forma

proposital como recurso a diminuir a frieza do tema.
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E crucial ressaltar que a obra faz uso da lingua portuguesa em seu beneficio, o que
reflete certo apego ndo s6 a imagem, mas a necessidade do uso da palavra como
elemento a mais a contribuir com o todo na arte da gravura.

Esse trabalho também guarda caracteristicas muito préximas as da pintura
metafisica, tipica do século XX e que teve como protagonistas o0s artistas
estrangeiros Giorgio de Chirico (1888-1978), Carlo Carra (1881-1966) e Paul
Delvaux (1897-1994), que pregavam a representacdo de trabalhos onde existissem
espacos urbanos com imponentes construcdes em acentuadas perspectivas e com
intensa participacdo de contrastes de luz e sombra. O contexto das obras € sempre
frio, vazio e pouco convidativo, causando uma certa sensagdo de estranheza e
desconforto. Todas essas caracteristicas estdo presentes aqui e, em Ultima

instancia, acredita-se que vém para agregar valor a obra em questéo.

Steiner coloca em seu livro de registro a seguinte observagéo: chapa 289 — Rio-Séo
Paulo, autoestrada, exec. impressdes na viagem — 1955, agua tinta, 6 tempos — 2
graos. Portanto fica claro que foi uma peca pensada em transito entre as estradas
que ligam as duas grandes cidades, no interior do 6nibus ou do, na época,

automoével em que se encontrava o artista, a procura de temas para suas obras.

O texto impresso na gravura soa como se fosse um aviso: “Nao pare na pista”. Que
nada mais € do que um gentil conselho para que todos tenham cuidado redobrado

nas viagens.

E interessante como aparecem gratas surpresas em obras que a principio fogem por
completo do que usualmente se encontra sobre esse artista no mercado de compra
e venda de gravuras. Porém essas excec¢des confirmam o quanto é gratificante

descobrir e descortinar um gravador plural como o que agora estd em analise.
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Figura 44 - Hans Steiner. Sem titulo. Gravura em metal, 32,6 x 24,6 cm, 1955. Fonte: Acervo Museu
de Etnologia de Viena, Austria.
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Depara-se nessa obra (figura 44) com um enfoque novo dentro do que até entédo €
conhecido sobre a poética de Steiner. E um trabalho completamente focado na
arquitetura oitocentista carioca e de forma inusitada, pois se concentra em retratar o
interior da construcdo. Isso se afirma pois foi encontrado no livro de registro do

artista uma alusao a um prédio titulado Charitas, antigo mercado de escravos.

Outro dado que ndo pode deixar de ser exposto é que na parte posterior do
exemplar ha palavras em latim e em portugués: Charitas, seguida de Niter6i e Rio de
Janeiro, escritas a lapis e proximas a outras informacdes em alemdo também
constantes na regido do verso da gravura. Ou seja, sem duvida, trata-se de um
prédio ja ha muito construido na época em que o artista esteve em Niterdi e, como

se vé, de acentuado gosto colonial.

A gravura apresenta uma loggia sustentada por um magnifico conjunto de colunas
em estilo dorico, postas de forma que se pode perceber uma abertura por onde
adentra a luz do sol. Esta, a claridade, projeta-se no fuste das colunas, localizadas
no lado direito da gravura e no piso rustico. Todo o conjunto demonstra claramente a
precisdo da obra, criada de forma a sustentar a perspectiva do prédio de maneira
soberba e sem hesitacoes.

O rigor dos planos nessa gravura fica por conta da perspectiva das colunas maiores
e menores e as portadas de arco abatido localizadas na parte esquerda da gravura.
Todo o conjunto parece evocar solidez e antiguidade. Alguns detalhes peculiares
sdo postos em evidéncia, entre outros, a luz intensa que surge do teto da construcéo
e a porta entreaberta localizada no térreo do prédio, bem como a figura que parece

se dirigir para uma porta de saida, vista em movimento e ao fundo do trabalho.

Tudo isso demonstra um senso de equilibrio muito preciso na construcao dessa obra
de arte. Cor, textura, forma, linhas e planos sao alguns dos elementos compositivos
gue convergem para que tudo se una de maneira agradavel e correta, mantendo
presa por tempo prolongado a atencdo do espectador no interior do espaco

arquiteténico.
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Figura 45 - Hans Steiner. Ritmo tragico. Gravura em metal, Agua-forte e agua-tinta, sem medidas
descritas, 1952. Fonte: Acervo Museu Nacional de Belas Artes/IBRAM/MinC.
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A obra “Ritmo tragico” (figura 45) surpreende com um trabalho deveras denso, de
carater claramente social e expressionista. Todo o conjunto evoca 0 resultado
tragico de uma guerra e seus resultados desastrosos para o homem e para tudo que
esta a sua volta.

O cenario vislumbrado € cheio de pesar, de dor — fisica e emocional —, no qual o
homem e as arvores estdo irmanados na tristeza, na saudade, na magoa e na
morte. Nao ha esperanca, o que existe € apenas resiliéncia e desassossego. Todo 0
ambiente esta envolto em uma bruma pesada, 0 que aumenta a sua carga de

dramaticidade e impacto.

Percebe-se em um primeiro olhar uma rua, e pessoas transitam em meio aos
troncos mortos. Todos estdo amputados, arvores e homens — incompletos, quase
inutilizados e ensimesmados em seus pensamentos. A gravura nos agarra e puxa
para essa atmosfera, a perspectiva vai nos levando do lado direito para o esquerdo
do trabalho e, assim como as pessoas, sentimos como Se sumissemos em meio a
neblina. A luz disputa com a sombra a atencdo do observador. A pouca claridade se

encontra no céu e no solo, ficando a sombra com os seres humanos e a natureza.

Brilhantemente posta em evidéncia se vé uma grande sombra que se projeta pela
calcada como se fosse produzida por um foco artificial vindo da extrema-esquerda
da gravura, o que reforca a conviccdo de que é uma obra produzida tendo como

base ou inspiracdo uma imagem noturna.

Essa peca esta entre as que foram produzidas pelo artista fora do pais. No livro de
registro de autoria de Steiner estdo as reveladoras informacdes: in namen des

lebens, agua forte e agua tinta, latdo, 1952, impressao pds-guerra, 3 granulados.

O que de fato depreende-se dessas informacfes € a evidéncia de que em solo
europeu temos um outro gravador, ja interessado em temas proximos a realidade
nada animadora do pos-guerra. Ha o uso de dois tipos de técnicas: a chapa (matriz)
adotada foi o latédo e a peca é feita em exatos sete anos depois do final da Segunda
Grande Guerra na Europa, o que demonstra que, na visao do artista, a populacdo

daquele continente ainda estava se refazendo moral e financeiramente do ocorrido.
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Em relacdo a granulagéo, pode-se dizer que a chapa foi deixada por trés vezes na
caixa de resina em po, provavelmente para que o efeito final da peca fosse mais

evidente e, consequentemente, plasticamente melhor.

E relevante, por fim, traduzir a frase em alemao, descrita e fixada em cartazes nos

troncos moribundos das arvores reproduzidas na gravura: “Em nome da vida”.
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14 OUTRAS GRAVURAS EXISTENTES

Aqui séo relacionadas algumas gravuras que integram um conjunto de mais de 125

obras de Hans Steiner, encontradas no decorrer desta pesquisa.

Essas pegas encontram-se atualmente em instituicbes museolégicas nacionais e
internacionais, universidades e em cole¢cbes particulares brasileiras. As imagens
estdo dispostas por ordem de chegada as maos deste pesquisador, 0 que significa
que nao foram necessariamente amarradas por temas, formato ou ordem

cronolégica.
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Figura 46 - Ex-libris - Floriano B. Teixeira, Figura 47 - Sem titulo, 1948. Nanquim e

s/d Gravura em metal 13,3 x 9 cm. Fonte: aquarela sobre papel 17 x 12,5 cm. Fonte: Acervo
Acervo MARGS - Porto Alegre, RS MARGS - Porto Alegre, RS

Figura 48 - Sem titulo, 1948
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Figura 48 - Carrapaticida, 1954. Gravura em
metal 64,5 x 47,5 cm. Fonte: Acervo MARGS,
Porto Alegre, RS

Figura 49 - Porto Alegre - Riacho, 1949 Gravura
em metal 26 x 36 cm. Fonte: Acervo MARGS,
Porto Alegre, RS

L e

Figura 50 - Sem titulo, s/d Gravura em metal
12,5 x 7,3 cm. Fonte: Acervo MUMA, PR

Figura 51 - Sem Titulo, 1946 Gravura em metal
22 x 33 cm. Fonte: Acervo MUMA, PR
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Figura 52 - Sdo Francisco, 1946 Gravura em Figura 53 - Mulher Cajabi, 1942/1950 Gravura
metal 5,7 x 8 cm. Fonte: Acervo Fund. Iberé em metal 24,8 x 29, 4 cm. Fonte: Acervo Fund.
Camargo, RS Iberé Camargo, RS

Figura 54 - Paisagem Rio Grandense, Figura 55 - Ego, 1969 Gravura em metal 21 x 17
Moradias, s/d Aquarela sobre papel 22 x 31,7 cm. Fonte: Acervo Universidade Regional de
cm. Fonte: Acervo Fund. Museu Julio de Blumenau, SC
Castilhos, RS
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Figura 56 - Moc¢a Caraja, 1965 Xilogravura Figura 57 - Eu Civilizado e Primitivo, 1960
28,5 x 20 cm. Fonte: Acervo Universidade Gravura em metal 28 x 22 cm. Fonte: Acervo
Regional de Blumenau, SC Universidade Regional

Figura 58 - Seiva Il, s/d Gravura em metal 23 | Figura 59 - Folhagens Buril (1° estado)
x 17 cm. Fonte: Acervo Universidade Regional | 46 x 36 cm. Fonte: Acervo Museus Castro Maya,
de Blumenau, SC RJ
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Fig. 60 - Peixeiro!, s/d Fig. 61 - Pildo de Café, s/d

Gravura em metal Gravura em metal
14 x 9,5 cm. 28,5x 23 cm.
Fonte: Acervo Museu de Etnologia de Viena Fonte: Acervo Museu de Etnologia de Viena

Figura 62 - Bica d’agua, 1946 Gravura em Figura 63- Tio Ambroésio, 1954 Gravura em
metal 17,5 x 29,4 cm. Fonte: Acervo Museu de metal 18,6 x 14,5 cm. Fonte: Acervo Museu de
Etnologia de Viena Etnologia de Viena
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Figura 64 - Vista da Baia da Guanabara,

Colecao particular, Rio de Janeiro

1940 Aquarela sobre papel 23 x 34 cm. Fonte:

Figura 65 - Praia do'Arpoador, 1947 Aquarela

sobre Papel 22 x 31 cm. Fonte: Colecao
particular, Rio de Janeiro

. P ~)
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Figura 66 - Baiana no Arco do Teles, 1941
Gravura em metal 17,5 x 11,5 cm Fonte:
Colecao particular, Rio de Janeiro

Figura 67 - Ipé em Flor, 1948 Aquarela sobre

papel Medidas ndo descritas Fonte: Colecdo
Betty Kuntz, Porto Alegre, RS
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15 O RESGATE DE UM GRAVADOR ESTRANGEIRO - SUGESTOES E
DESAFIOS

A acdo de resgate de um artista que por tantos anos esteve relegado ao
esquecimento é, por si so, louvavel. Ha muitos anos verificou-se uma gravura unica
de Hans Steiner posta a venda em um site que comercializa bens duraveis e
decidiu-se partir para uma investigacdo mais profunda sobre o, na época,
desconhecido gravador.

Partindo de uns poucos livros e absolutamente nada na internet, havia, na fase
embriondria da pesquisa, apenas uma gravura fabulosa nas mé&os e uma
inquietagao positiva que ia crescendo a cada nova linha de texto descoberta sobre o

assunto.

Ressalta-se que o trabalho de pesquisa, assim como entendido por muitos
profissionais decididos a trilhar este arduo, mas prazeroso caminho, nunca se
esgota. Esse ponto de finalizacdo € uma decisdo pessoal e muitas vezes motivo de
controvérsia, uma vez que sempre ha o que trazer a tona em um universo
considerado praticamente virgem como 0 que envolve a gravura deste objeto de

estudo.

E controverso pois esta pesquisa sabe que ainda ha uma série de obras no Rio de
Janeiro e em Viena. Devem ser citados especificamente a Biblioteca Nacional, toda
a documentacéo salvaguardada no Museu Nacional de Belas Artes e o relevante
acervo presente na Academia de Belas Artes de Viena, locais ndo abracados por
esta comunicacdo por falta de verbas para viagem e estadia deste pesquisador
naquelas regides. O que consequentemente nao pde um fim a pesquisa — pelo

contrario, a deixa em aberto.

E preciso creditar a contribuicdo expressiva dos profissionais alocados nos museus
nacionais e internacionais, espacos culturais, universidades e particulares que ao

longo dos anos e através de cartas e e-mails trocados com esta pesquisa
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possibilitaram a descoberta de obras, bem como sua localizagcdo e quantificagéo
dentro e fora das fronteiras brasileiras.

Também é necessario que se diga que foi fundamental o largo tempo despendido
para a necessaria reunidao de informacdes sobre o gravador. Foram muitos anos
para reunir diversos dados, muitas vezes descontextualizados e sem, a principio,
nenhum sentido. Foi-se gradativamente, ao longo dos varios meses, amarrando-se
de forma mais segura as questdes relativas ao artista e, ja com certa seguranca,

decidiu-se criar a sua inédita cronologia.

Um outro fato foi providencial: se aplica a questdo de se enfocar um artista que,
apesar de estrangeiro, logo aprendeu a se comunicar em portugués, imprimindo
matrizes e possibilitando a realizacdo de copias com observagfes sobre 0 processo
de criacdo e producdo das pecas, descritas em lingua nacional e localizadas na
parte posterior de cada um dos originais. Como se ndo bastasse essa rara e peculiar
atitude, fomos agraciados pelo colaborador e colecionador Eros Cosatto com a
reproducao integral do livro de registro de Steiner, cujo original se encontra na
cidade de Gorizia, na Italia.

Como um artista verdadeiramente organizado e interessado em sistematizar a
producdo de seu trabalho, Steiner em muito contribuiu para que entendéssemos

quem ele foi e 0 que buscou na sua relevante e extensa produgao.

Optou-se por pesquisar um artista estrangeiro que para esta investigacdo foi de
extrema importancia para enriqguecer a pléiade de gravadores que por aqui
produziram obras. Muitos artistas — ndo s6 gravadores, mas pintores e escultores —
dedicaram muitos anos de produ¢do ao nosso pais, e o fato de ter sido escolhido um

artista da gravura e ndo representante de outras técnicas deve ser esclarecido.

Elegeu-se a gravura principalmente por ser uma técnica ainda pouco estudada no
Brasil e que carece urgentemente de publicacbes de fato profundas sobre sua
histéria, sobre seus representantes e sobre sua evolugdo. Nao ha um dicionério

amplo da gravura no Brasil. Esta pesquisa podera contribuir um pouco mais para o

133



reconhecimento ndo s6 do artista, considerado um mestre, mas para fomentar a

pesquisa sobre a técnica arduamente aqui defendida.

Pincou-se um estrangeiro pelo simples fato de a sua gravura possuir em seu bojo
uma técnica diferenciada, de tematica rica e de grande qualidade de fatura como um
todo. Sabe-se que na area da gravura muitos artistas ainda esperam um resgate
digno da qualidade de suas obras. Nao se quer aqui privilegiar ninguém. A defesa da
gravura se faz necessaria, porém cabe ressaltar como sugestdo a pesquisa de
outros mestres dentro das poéticas da pintura e escultura e que, assim como 0S
gravadores, tém em comum uma producdo digna de nota e merecem todos 0s

créditos.

Fica como sugestdo também a busca ao nosso rico passado — 0 que temos visto de
forma constante é a extremada valorizacdo das novas midias em arte, que vém
ainda se firmando em nosso pais ao longo dessas Ultimas décadas, assim como
vém sendo entendidas, salvaguardadas pelos nossos museus e registradas em
publicacdes por profissionais pesquisadores em todo o mundo. H& um processo de
s6 se valorizar o presente e o futuro nas artes visuais e o esquecimento de que o
que ja foi realizado pode, se bem resgatado, mudar o que se conhece do presente e

influenciar o futuro.

E relevante sublinhar como grande desafio enfrentado para que este trabalho viesse
a publico uma questao crucial, ja levantada anteriormente e vista como um dos
maiores e mais cruéis entraves para a realizacdo ndo s6 deste, mas de qualquer
projeto de pesquisa: a relacdo muitas vezes turbulenta e ndo saudavel com a falta

de apoio financeiro para a pesquisa em artes.

A producdo de conhecimento muitas vezes nédo € realizada como deveria por nao
contar com qualquer tipo de auxilio financeiro para os pesquisadores dedicados a
area cultural. Inexistem bolsas de estudo suficientes para todos os interessados.
N&o ha qualquer tipo de apoio vindo das instancias governamentais ou de empresas

particulares que deem conta de suprir essa necessidade que fortuitamente é
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crescente. Toda esta pesquisa foi patrocinada Unica e exclusivamente pelo proprio

pesquisador — 0 que cerceou, e muito, a amplitude da mesma.

Um outro desafio com o qual a pesquisa foi obrigada a conviver € o fato de a imensa
quantidade de documentos coletados sobre Steiner estar em outras linguas — muitos
deles em italiano, outros tantos em alemao. O ideal seria contar com a traducéo
integral de todos os textos, o que nao foi possivel pois ndo houve tempo habil para

gue essa iniciativa acontecesse.

De qualquer forma, esses obstaculos acabam sendo vistos de forma positiva; séo
até naturais a toda pesquisa e em muito pouco obscureceram a premente
necessidade do andamento constante da investigacdo em si e de sua consequente e

necessaria conclusao.
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16 HANS STEINER: UM ARTISTA ESPELHO DE SUA EPOCA.

Importa esclarecer que em tempos pregressos, e por ser um pais considerado
exotico, o Brasil foi fonte de pesquisa, coleta de informacbes tedricas e alvo de
butins dos mais variados tipos por varios paises estrangeiros, que, avidos por
descobri-lo melhor — menos cientificamente e mais financeiramente, fizeram uso de

terras sul-americanas como bem queriam.

Com o passar dos séculos e o poder do pais se deslocando para maos menos
incorruptiveis e mais conscientes — e, por conseguinte, menos desatentas —, o Brasil
abriu suas portas também para estrangeiros-artistas que tinham um intuito menos
depredatorio. Chegavam e se instalavam para revelar uma regido que, por ser
imensa, era ainda virgem para muitos olhos nacionais e, principalmente,

internacionais.

Ha de se fazer jus a quantidade de portugueses, franceses, ingleses, italianos,
espanhais e austriacos que, através de suas producdes plasticas, corresponderam a
uma parcela consideravel do que se conhece sobre quem, 0 que somos e quem
éramos nos séculos que se sucederam pés-descoberta. Através de suas pinturas,
desenhos, esculturas, gravuras e, depois, da prépria fotografia desses mestres, o
Brasil enriqueceu seu conjunto visual de uma forma brilhante, expressiva e plural em
uma profusédo de obras e olhares poucas vezes comparada com a de outras regioes

ditas colonizadas.

Entre tantos estrangeiros que paulatinamente vao sendo descobertos pelos
estudiosos, trés austriacos estiveram no Brasil, integrando com galhardia esse
grupo: Thomas Ender (1795-1875), Axl Von Leskoschek (1889-1975) e Hans Steiner
(1910-1974), este ultimo, alvo de nossa pesquisa. Afora o fato de terem vindo do
mesmo pais e serem todos artistas, eles foram representantes de um Brasil que se
deixava descobrir e que carecia de profissionais de todas as nacionalidades para

melhor representa-lo. E assim foi feito.
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O primeiro a desembarcar, mais especificamente em julho de 1818, motivou-se a vir
para o Brasil depois da efetivacdo de um casamento real, o do principe D. Pedro de
Alcantara (1798-1834) com a arquiduquesa da Austria D. Carolina Josefa Leopoldina
(1797-1826). Integrando uma das muitas miss@es artisticas que chegaram, Thomas
Ender juntou-se a missao cientifica austro-bavara, que tinha a pretensdo de estudar
0 pais e enviar todo tipo de acervo que se considerasse relevante na época, para a

construcdo de um museu de pecas brasileiras na Austria.

Figura 68 - Thomas Ender. Paisagem da Baia de Guanabara. Aquarela, 27 x 41cm, séc. XIX.
Fonte: Acervo Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand - MASP.

Em 1939, foi a vez da chegada do gravador, pintor, ilustrador e professor Axl Von
Leskoschek ao Brasil. O artista ingressou em terras brasileiras formado pela Escola
de Belas Artes de Graz e Artes Graficas de Viena. Sua principal contribuicdo para a
arte brasileira é, sobretudo, no terreno da gravura e do ensino da mesma a outros
mestres de qualidade como: Fayga Ostrower (1920-2001), Renina Katz (1925-) Ivan
Serpa (1926-1973) e Edith Bering (1916-1996). Todos eles se tornariam grandes

referéncias na técnica nos anos que viriam.
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http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c6/Thomas_Ender_-_Paisagem_da_Guanabara.jpg

Figura 69 - Axl Leskoschek. Sem titulo. Xilogravuras, 19 x 13 cm, sem data. Fonte: Colecdo do
Pesquisador.

Assim como os artistas citados, Hans Steiner integrou um grupo de estrangeiros que
tiveram o privilégio de escolher um lugar vastissimo para explorar plasticamente e
nao se furtaram a aceitar o desafio. Cada um, a seu modo, cuidou de enriquecer
nosso patriménio visual de forma a contribuir sobretudo qualitativamente, através de
suas poéticas. Esse tipo de atitude de registro ndo é privilégio do Brasil, pelo
contrario — entre as contribuicbes mais importantes dos artistas da histéria da
humanidade, esta o fato de alguns se debrucarem e relatarem os acontecimentos
positivos e negativos dessas sociedades. Hoje, essas obras muitas vezes refletem
uma realidade pura, historica e contundente dos fatos, muito além das qualidades

plasticas imbuidas em muitas delas.

Um exemplo do que vém a mente segundo o que esta aqui postulado sdo as obras
em gravura do artista francés Jacques Callot (1592-1635). Agindo como um brilhante
cronista de sua época, Callot retratava grandes conflitos, desavencgas sociais,
batalhas e guerras religiosas entre catolicos e protestantes na Europa — estas
altimas em especial detiveram bastante atencdo do artista, e suas gravuras refletem

138



a que ponto sua elevadissima técnica atingiu. Cita-se como exemplo a conhecida
gravura La pendaison (O enforcamento), que reflete de forma crua os horrores e as
punicdes aos soldados na famosa Guerra dos Trinta anos. Também fazem parte de
sua poética gravuras relativas a vida dos apostolos, a arquitetura renascentista, ao

cotidiano da realeza e até mesmo sobre o interior do quarto do artista.

Assim, percebe-se que o miniaturista Callot foi um arguto e talentoso reporter de sua
época. Por meio das suas 1.400 excepcionais impressodes, o0 século XVII na Italia e
na Franca foram especialmente representados por um artista que hoje é referéncia

de talento em seu pais de origem e em todo o0 mundo.
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Figura 70 - Jacques Callot. A arvore dos enforcados. Gravura em metal, 8 x 13 cm, 1633. Fonte:
Acervo Museu de Belas Artes de Nancy - Franca.

Todas essas questdes se aglutinam no seguinte ponto: esses artistas funcionaram
como fantasticos reporteres de seu cotidiano, nos trazendo, por vezes, costumes,
acontecimentos, situacdes e visées do mundo Unicos, que vao se desvanecendo ou
mudando conforme o passar dos anos. Essas fundamentais obras de arte remam
contra a maré e ndo nos deixam esquecer de como vivemos, 0 que queremos, por

que, e 0 que buscamos na constante evolucéo de nossas sociedades.

Hans Steiner fez parte deste grupo desde o dia que resolveu se instalar em definitivo

no Rio de Janeiro, nas primeiras décadas do século XX. Seus primeiros trabalhos,
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ainda timidos e titubeantes, ja refletiam o que encantou e encanta até hoje quem
nao pertencia e ndo habitava as terras brasileiras — a sua estonteante paisagem. O
Rio, portanto, é alvo da curiosidade de um aluno que se encontrou na gravura e

decidiu cristalizar o mundo a sua volta de uma maneira muito especial.

Ha entdo um jovem cidad&o preocupado e interessado desde o primeiro momento —
pelo fato de ter se aventurado a se mudar para um pais sul-americano pouco ou
nada conhecido por um austriaco — em aprender uma nova lingua e,
consequentemente, debrucar-se sobre a entdo cosmopolita cidade do Rio de Janeiro
dos anos 1930.

Steiner, depois de receber as primeiras aulas de Carlos Oswald no Liceu de Artes de
Oficios do Rio de Janeiro, mostrou-se desde muito cedo ter uma imensa aptidao
para as artes — principalmente para a gravura em metal. Naquele primeiro instante, o
gue lhe chamou a atencéo foram as exuberantes paisagens do Rio de Janeiro. A
cidade e seu povo sdo exaustivamente representados em todos os momentos de

producéo do artista e nunca foram eclipsados por outros temas.

Entdo o nascente artista, por conta prépria, passa a registrar em livro tudo que o
inspirava a gravar. O Brasil — terra que ele aceita como sua — passa a ser seu tema
predileto, o que se comprova por ndo terem sido encontradas em suas muitas
gravuras analisadas nenhuma que enfocasse a Europa. Noventa por cento do seu

trabalho € sobre este pais.

Ao longo dos anos, Steiner passou a se relacionar com a cidade de uma forma
bastante peculiar. Niter6i, municipio préximo ao Rio de Janeiro, € o tema das
primeiras gravuras. O artista trilha o mesmo caminho de muitos de seus
predecessores, ou seja, vai gradativamente ampliando seu espectro de visao (para
fora do centro do Rio de Janeiro) e procura mapear 0 que via através do esboco e

da gravura.

Acredita-se que, ao final de cada viagem de estudos, ele volta para o Liceu de Artes

e Oficios recheado de esbocos e abre uma nova placa. E possivel dizer isso pois
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ndo ha informacao de que Steiner, em algum momento, tivesse conseguido adquirir
uma prensa, 0 que leva a crer que ele precisava voltar ao atelié do Liceu carioca

para a producao de seu trabalho.

Na sequéncia, o artista evidencia um de seus temas prediletos, os mata-paus,
alguns inclusive encontrados nas matas da Urca. Esse assunto é tipico do artista e
foi renovado muitas vezes e em muitas gravuras diferentes. Aqui, portanto, se tem
um gravador-cientista, aquele que realmente esta focado em tematicas da
vegetacao brasileira caracteristicas dos tropicos, nos legando através de seu
trabalho algo que para nds é deveras comum e até descartavel, porém nédo para o
artista em questdo, que comprovadamente elevou o tema ao mais alto grau de

perfeicao.

Na trajetoria de Steiner, outro tema chama a atencdo: a presenca do homem e da
mulher em seu trabalho. E sdo, principalmente, pessoas negras. Ele encontrava ja
naquele tempo um Rio de Janeiro branco, negro, pardo, indio e mulato. Portanto ele
buscava essa nova realidade e se atirava em locais pouquissimos visitados por
artistas, como penitenciarias, em busca de modelos. la também aos arrabaldes do
Rio para registrar gente simples em seus afazeres, em seus oficios, ou mesmo em
descanso ou em momentos de lazer — como a gravura Baldo de Sao Joao, de 1946.
Sobre essa obra, o artista fez uma descricéo no verso da gravura: “Subiu, mas subiu

pouco, e o balao foi fanaticamente apedrejado e rasgado pela gurizada”.

Em 1939, comecam as viagens de Steiner. Cada vez mais absorto em seu mundo
de artista, ele vai a Serra dos Orgdos e executa trabalhos referentes & montanha
conhecida como Dedo de Deus. No mesmo ano, encontra-se na llha do Governador,
na casa de um amigo, Bernardo Medina. Vai a Petropolis no ano seguinte.

Em 1946, em Minas Gerais, da sequéncia a sua série de gravuras sobre o animal
que mais 0 encanta: o urubu. Nesse mesmo ano Steiner viaja a Austria, para
divulgar seu trabalho, depois de iniciar no Brasil seu ciclo de gravuras diminutas.

Grava temas inspirados ou diretamente ligados ao rio Soberbo, que corta a cidade
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de Guapimirim, no estado do Rio de Janeiro, e que, pela quantidade de cachoeiras
existentes foi foco de atrac&o do artista. No ano seguinte, Steiner volta & Austria.

Em 1948, curiosamente, o artista produz uma xilogravura com o tema “Baiana
Carnavalesca”. O croqui é realizado a noite, e a brincante veste “seda vermelha
brilhante”. No verso da obra, na mesma linha em que Steiner escreve “Baiana
Carnavalesca”, encontra-se a palavra “barulho”. Pelo que se pode depreender
dessas informacdes, o artista esta vivenciando o Carnaval carioca e, por que nao
dizer, gravando aspectos brasileiros. Tudo condiz e conduz a acreditar que sim.
Entre as gravuras localizadas hd uma bastante interessante, de uma mulher negra
soltando um largo sorriso. Steiner enfoca a felicidade e o ato de sorrir (tdo ligado ao
Carnaval), que é visto como algo a mais a acrescentar no modus vivendi dos
brasileiros, conferindo certamente mais leveza ao tema escolhido e inserindo certa

poesia a gravura em si.

A década de 1950 € marcada por outras viagens do artista a sua terra natal, sempre
procurando exercitar-se na gravura. Produz Ritmo tradgico, uma de suas mais
contundentes obras. Steiner também visita o0 Rio Grande do Sul e passa a se
interessar pelos temas condizentes com a regido. Nota-se que o artista-viajante se
comporta como se fosse mais que um cronista de sua época: um desbravador de

costumes, momentos, atitudes e novos espacos.

Em 1955, Steiner passa por Séo Paulo, ruma em direcdo a Santa Catarina e, depois,
vai ao Rio Grande do Sul. Tudo lhe interessa, uma porteira, um monjolo, uma rede
de pesca ou mesmo um ipé em flor. Temas tdo caros ao artista e por muitas vezes
tratados com todo o esmero de um documentarista. Sua obra crescia em
complexidade e competéncia, mas ao mesmo tempo, e em certos aspectos, tornava-
se singela e de pouquissimos detalhes, como € o caso de suas delicadas gravuras

em miniatura.

Em 1960, percebe-se que o estimulo de Steiner para retratar os colonizadores
arrefeceu, e ele parte em busca de outras sociedades. Embrenha-se pelo pais

adentro a procura dos muitos cacicados indigenas algumas vezes visitados. Ndo ha
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limites, e Steiner percorre estradas, rios e cruza fronteiras de avido atras de novos
temas para suas pinturas e gravuras. Sentindo-se acolhido, o artista executa muitos
croquis que depois transformaram-se em gravuras: o0 timbo (cip6 usado para
envenenamento de peixes), a colheita do algodao, as representacfes de lendas e
costumes dos povos colonizados estdo todos |4, cristalizados e dignamente

representados em suas obras.

Uma nova cortina se abre, e um mundo dentro de outro passa a ser realidade para
Steiner. As regides do Araguaia e do Xingu, que hoje pertencem a Mato Grosso,
Mato Grosso do Sul, Tocantins e Parg, presenteiam-no com nova avalanche de
temas, e suas gravuras, desenhos e pinturas se igualam as do primeiro momento do
artista, que, em terras desconhecidas, por impeto se impele a registrar 0 momento.
Esse Steiner em nada difere do primeiro viajante que aqui esteve, porém se
distancia deste por conta de seu repertério todo particular, voltado para um olhar
muito seu, em alguns aspectos moderno, como o que da ao enfocar o desenho da

pintura do topo da cabeca de um indio.

Nesse interim, o artista decide mudar-se para a cidade de Gorizia (Italia). Ele ainda
volta uma vez mais ao Brasil, em 1969, e registra em seu livro os lugares que mais
uma vez percorreu. Uma palavra insiste em vir a mente. Mais que a necessidade
clara de registrar na memdria e no traco o pais que o acolheu, o artista parecia sentir
saudade da experiéncia obtida em tantos anos de estudo, amizade e dedicacédo a

gravura.

Steiner espelhou muitas décadas de um Brasil que crescia, olhava em direcdo ao
presente, mas ainda brincava de pido, soltava pipa e baldo e j4 expressava sua fé
catdlica ou indigena e profana em festas como o Carnaval. O seu trabalho foi fiel ao

gue acreditava, sempre parecendo render homenagem ao nosso pais.

Hoje, suas gravuras ganham lugar apenas nas reservas técnicas de alguns museus,
e 0 reconhecimento ainda €, assim como os tracos de sua personalidade, bastante
timido. De qualquer modo, a gravura brasileira, vez por outra, tende a renascer e a

se reinventar. O que leva a acreditar na possibilidade de revalorizagdo de nomes
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como 0 aqui posto em analise, ndo apenas por merecimento, mas, minimamente,
como uma forma gentil de gratiddo dos que vivem aqui. As obras desse gravador
foram seu unico oficio, e a defesa a estas ja esta em tempo de acontecer. E o que

se procurou enfatizar nesse trabalho de resgate.

17 CONSIDERACOES FINAIS- O RESGATE DE UM ARTISTA ESTRANGEIRO

A contribuicdo verdadeira a técnica da gravura se faz também através do resgate de
artistas que nos legaram obras que, em seu conjunto, S4o a prova viva de que essa
arte ndo é e ndo pode ser representada no Brasil apenas por duas duzias de
mestres gravadores. Nossa histéria da arte € hoje cada vez mais plural — em todos
os sentidos. Vivemos em um pais de dimensdes continentais e, no entanto, nédo
estamos dando conta de revelar como deveriamos a producéo plastica de qualidade,

presente em todos os recantos brasileiros.

O que se esconde nos interiores do Amazonas, ou do Para, ou mesmo de
Pernambuco ou de Mato Grosso do Sul? Sera que sO o eixo Rio-Sao Paulo esta

qualificado a constantemente estar em evidéncia? Certamente nao.

Este trabalho foi desde sempre pautado pela inclusdo. Assim como a prépria gravura
— reprodutivel e consequentemente democratica —, a arte gravada deve estar
sempre de bracos abertos para o que possui real valor plastico, para o ineditismo e
para o resgate tdo necessario do passado. Isso foi feito com o artista austriaco Hans
Steiner. Chegado aqui nos anos 1930, dedicou, como residente no pais,
praticamente toda a sua obra a esta gente, aos seus costumes, a sua flora, aos seus
indigenas. E nao logrou recompensa alguma. Foi mais um artista, que agora deve

ser incluido no seleto grupo de nossos melhores gravadores.

O prazer da pesquisa encontrou em Steiner subsidios relevantes, que ainda
precisavam ser descortinados. Chegou-se a conclusdo de que a gravura € uma
caixinha de surpresas — foi assim desde a primeira gravura até a ultima de que se
tomou conhecimento. O conjunto gravado desse mestre € coeso, apurado em sua

técnica, relevante e bastante vasto. Havia muito esperava adormecido quem dele
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quisesse conhecer mais, e ainda hoje aguarda uma exposi¢ao retrospectiva ou uma
simples individual. Mesmo tendo um trabalho digno de mostra, contando com uma
reunido de gravuras superior a 500 matrizes, Steiner nunca contou até o presente

momento com esse tipo de iniciativa apos o seu falecimento.

E necessario lembrar que muito ainda precisa ser feito. Ao longo dos anos de
pesquisa, outros artistas que também atuaram na gravura, ou que a usaram como
forma de expresséo, foram sendo revelados, com obras que certamente valeriam
uma pesquisa mais acurada. Entre muitos outros, estédo José Silveira D’Avila (1924-
1985), Isabel Pons (1912-2002), Edgar Cognat (1919-1994), Walter Lewy (1905-
1995), Orlando DaSilva (1923-?), Edgar Koetz (1913-1969), Guido P. Viaro (1897-
1971), Octavio Ferreira Aradjo (1926-2015), Mario Gruber (1927-2011), Manoel
Martins (1911-1979), Maciej Antoni Babinski (1931), Waldir Sarubbi (1939-2000),
Carlos Prado (1908-1992), José Assuncdo de Souza (1924-1994), Hans Suliman
Grudzinski (1921-1986), Roberto de Lamonica (1933-1995), Jodo Garboggini
Quaglia (1928), Maria Perez Sola (1942), Carlos Geyer (1912-?), Jodo Faria Vianna
(1905-1975), Dirso José de Oliveira (1932-2005), José Maria de Souza (1935-1985)
e Ladjane Bandeira (1927-1999). Assim como os citados, Steiner integrou
esporadicamente as mostras coletivas de gravura realizadas por todo o pais — e
nada mais.

Existe a conviccdo de que o terreno da gravura brasileira ainda pode em muito ser
explorado. Como uma técnica compreendida durante muitos anos como coadjuvante
e hoje defendida como arte maior, a gravura vem ganhando terreno em relacdo as
outras formas de expressdo e se impde como um dos meios mais expressivos e
valorizados dentro das artes, ndo sé nacionais, mas internacionais. O artista Hans
Steiner foi, assim como seu mestre, Carlos Oswald, um ardoroso defensor e
divulgador dessa técnica por onde esteve. Nunca se furtou em ensina-la para
qualquer interessado. Mesmo fora do Brasil, quando, precisando de tratamento
médico, instalou-se em Gorizia (Italia), ndo deixou de produzi-la e expor sua
cativante realidade. Durante toda a pesquisa, ficou evidente para esta investigacao a
importancia — assim como fazia Steiner — da divulgacdo técnica da gravura. O
caminho ja foi iniciado, mas nédo esta concluido e oxala nunca estara. Esperamos

fazer parte dos que escolheram trilha-lo.
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18 CRONOLOGIA

Figura 71 - Hans Steiner. Sem titulo. Sem medidas descritas, sem data. Fonte: Revista Iniziativa
Isontina. Acervo: Museu Nacional de Belas Artes/IBRAM/MinC.

1910 — Hans Steiner nasce na cidade de Graz, Austria. E conhecido apenas o nome

de sua mée, Susanna Steiner. O artista ndo possuia irmaos.

1930 (cerca de) - Migra para o Brasil e se instala no Rio de Janeiro, inicialmente na

casa de uma prima, Josefine Drux.

1937 - Matricula-se no Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, assistindo as
aulas de desenho com Eurico Alves e as de gravura com Carlos Oswald. Inicia por
conta propria um livro de tombo com a pretensdo de catalogar toda a sua obra

gravada — essa lista vai de 1937 a 1970.
1940 - Expde com o professor e amigo Carlos Oswald no Instituto Brasil-Estados

Unidos (IBEU) e participa do Saldo Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro (é
premiado com medalha de bronze).
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1941 - Participa do Saldo Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro (é premiado

com medalha de prata).

1942 - Participa do VIl Saldo Paulista de Belas Artes. E, juntamente com 0 mestre
Carlos Oswald, participa de um filme demonstrativo da técnica da gravura para o
entdo Instituto Nacional do Cinema Educativo.

1943 - E professor de gravura de Iberé Camargo e Frank Schaeffer.

1947 - Participa do Saldo Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro.

1948 - Expde no auditério do jornal “Correio do Povo” (Porto Alegre, RS). No folder
da exposicao figura uma escultura da cabeca de Steiner. Essa obra foi realizada
pelo artista José Baptista de Morais e atualmente encontra-se no atelier do
colecionador Luiz Alberto Marques, no Rio de Janeiro.

1949 - Participa do Saldo Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro.

1950 - Parte para a Europa, com destino a Austria, com a intengdo de expor seus

trabalhos.

1952 - Volta ao Brasil e expde no Saldo Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro.

1953 - Volta a expor no auditério do jornal “Correio do Povo” (Porto Alegre, RS),

apresentando cerca de 250 gravuras de sua autoria.
1954 - E editada a gravura “Amanhecer’ pela Sociedade dos Amigos da Gravura,
entidade fundada dois anos antes pelo industrial e mecenas Raymundo Ottoni de

Castro Maya, no Rio de Janeiro.

1955 - Ministra curso sobre gravura artistica no Instituto de Lingua e Cultura Alema

em Porto Alegre, RS.
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1956 - Realiza viagem de estudos ao Araguaia e compde uma série de gravuras,

aquarelas e desenhos, enfocando essencialmente 0s usos e costumes indigenas.

1959 - Expde o fruto de seu trabalho no Araguaia em mostra realizada pela

Biblioteca Nacional; o catalogo € composto de 100 trabalhos.

1960 - Parte para o Xingu, em viagem de estudos e documentacao.

1961 - Nova exposi¢cdo na Biblioteca Nacional, com 72 trabalhos provenientes da
Viagem de Estudos ao Alto Xingu, uma continuagdo da conhecida Viagem ao
Araguaia. A exposicdo sdo acrescidos 12 trabalhos anteriormente apresentados na
mostra de 1959. Carlos Oswald doa 96 gravuras de Steiner ao Museu Nacional de

Belas Artes do Rio de Janeiro.

1962 — Falece aos 70 anos, Susanna Steiner, mae do artista.

1963 - Exp0Oe gravuras no Instituto Cultural Brasil-Alemanha, em Salvador, Bahia.

1964/1965 - Realiza, na Austria, a mostra Brasilianische Indianer, no Museu de
Etnologia de Viena. O segundo catalogo da exposi¢cao, datado de 1965, é composto
de 112 trabalhos. Doa sete gravuras de sua autoria ao Museu de Belas Artes do Rio

de Janeiro.

1964 - Muda-se para Gorizia, na Itdlia, com a intencdo de resolver questbes
relacionadas a morte da mée.Com ele vao todas as matrizes de suas gravuras,
cerca de 500 e que atualmente se encontram depositadas na residéncia de Laura

Muzzo.
1966/1967,1969 - Faz exposi¢cdes na Europa. Entre outras, expbe nas cidades

italianas de Monfalcone (provincia de Gorizia), Trieste, Verona, Vicenza, Tolmezzo
(provincia de Udine) e Roma.
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1974 - Morre em Gorizia, aos 64 anos, debilitado e em decorréncia de malaria
adquirida em uma de suas viagens as terras indigenas. Seu trabalho estd em
catadlogo como Peca do Més no Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro —

a gravura em metal intitula-se “Brancura do algodao”.
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19 LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

1 MASP — Museu de Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand

2 AIBA - Academia Imperial de Belas Artes

3 LAO - Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro

4 BN - Biblioteca Nacional

5 MNBA - Museu Nacional de Belas Artes

6 IBEU - Instituto Brasil-Estados Unidos, Rio de Janeiro

7 MARGS - Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli

8 MUMA - Museu Metropolitano de Arte De Curitiba, Parana

9 PESP - Pinacoteca do Estado de S&o Paulo

10 FURB - Fundagé&o Universidade Regional de Blumenau, Santa Catarina

11 FAB - Forga Aérea Brasileira
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