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Brasileiros na cidade de Dante.

As “Vozes de Petropolis”, em Janeiro de
1945, publiquei uma pequena biografia de
meu pai, o compositor Henrique Oswald.
Logo na fterceira pagina hd um trecho que
se refere a4 sua partida para Europa, em
1868, em companhia de seus pais. Meu
avd Jean Jacques Oschwald, de origem suico-alemd, tinha
intengdo de ir a .Munique para entregar o jovem pianis-
ta Henrique ao grande mestre Von Biilow, mas o rumo dos
acontecimentos foi bem diferente. O navio desembarcou os pas-
sageiros em Génova, a familia Oswald deu um pulo até Flo-
renca, s6 para passar alguns dias, e 14 ficou Henrique Oswald
até 1895! *

Relembrei o episédio acima porque foi justamente nesse pe-
riodo da vida de meu pai que eu nasci, seu primogénito, no
ano de 1882. Nasci brasileiro, pois fui registrado no consu-
lado brasileiro e em toda minha vida passada no estrangeiro
sempre me considerei e fui considerado cidaddo brasileiro, como

*) Para simplificar a prosédia, -meu avd, ao chegar ao Brasil,
transformou o Oschwald em Oswald. O artigo acima referido é repro-
duzido em apéndice.



—————

ry—

3 Oswald, Como me tornei Pintor

é facil constatar nos documentos escolares, que ainda possuo,
onde, desde a meninice, aparecem as palavras: “Carlo Oswald,
estrangeiro”.

Fui batizado no Batistério de Floren¢a, o que muito signi-
fica para um pintor, visto que o edificio, construido em 1100,
¢ um magnifico exemplo de arquitetura universalmente conhe-
cido; é todo de marmores, decorado com mosaicos bizantinos
e suas grandes portas de bronze dourado sdo obras-primas do
célebre Nicola Pisano, as do lado, e, as da fachada, do grande
Ghiberti (1400). Foi no Batistério de Florenga que foram ba-
tizados Miguel Angelo, provavelmente Giotto, Botticelli, Ma-
saccio e centenas de génios artistas plasticos! E’, pois', com or-
gulho que declaro ser “um brasileiro batizado no Batistério
de Florenca”. Caso tinico, com certeza.

Como relato na mencionada biografia de meu pai, Floren-
ca, naquele tempo, era a Atenas dos artistas, tal como veio a
ser Paris vinte anos depois. Todos os que tinham que estudar
artes plasticas eram impelidos a rumar para Florenga. Na casa
de meu pai, desde crianca eu logo respirei uma atmosfera de
arte. Misicos, pintores, escultores frequentavam assiduamente os
saraus semanais em nossa casa onde se executavam ou se en-
saiavam composi¢des de meu pai ou de outros. Trios e quarte-
tos sucediam-se até tardas horas da noite e muitas vezes eu,
ainda menino, adormecia numa poltrona ninado ao som dos
violinos e violoncelos entrelacados com os arpejos de meu pai
ao piano.

Mas, como disse, ndo eram s6 miisicos os amigos de casa.
Viérias personalidades artisticas apareciam nas recepgdes e eu
frequentemente tinha ocasido de ouvir falar Pedro Américo,
também domiciliado em Florenga, Décio Villares, o meu padri-
nho Inacio Porto Alegre entre os brasileiros e Buonamici, Fran-
chetti, Mascagni e iniimeros outros estrangeiros como Rebicoff,
o pintor Soulacroix, Samberger, célebre critico de arte, etc.

Compreende-se que neste ambiente meu espirito se ia for-
mando no entusiasmo pelas artes. Até aos quinze anos, mais
ou menos, minha intengido era de vir a ser violoncelista e meu
pai muito me animou entregando-me aos cuidados do mais
célebre violoncelista de Florenca, o professor Sbolci. Presen-
teou-me o mestre com um violoncelo 3/4 que ainda possuo.
Morreu Sbolci pouco depois e tornei-me aluno de Césare Cin-
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ganelli. Minha vocagdo, porém, era outra. Meu carater timido,
impressionavel, nio me ajudava. Quando tocava sdzinho ou em
familia, conseguia eu executar algo que prestasse, o que nao
ocorria quando tinha que tocar perante algum piiblico, por pe-
queno que fosse. Lembro-me que numa ocasido estudei muito
para me fazer ouvir numa recep¢do em casa de um amigo que
tinha reunido algumas dezenas de pessoas para a minha es-

. tréia. Fm um “fiasco”; eu ndo consegui tocar nem o0s primei-

ros compassos! Naquela noite resolvi que ndo seria violon-
celista.

Estava contemporineamente estudando no curso classico do
gindsio quando, influido pelos progressos da eletricidade e da
mecanica, quis mudar o rumo de meus estudos e entrei no
“Istituto Galileo Galilei” que preparava os futuros engenhei-
ros. Estava tenteando, procurando satisfazer ilusérios ideais,
pois cedo verifiquei essa realidade: nem a engenharia e as
ciéncias fisico-matematicas enchiam o vazio que sentia em mi-
nha alma. Meus pais, muito bondosos, nunca quiseram’ me obri-
gar a seguir qualquer carreira que ndo fosse por mim escolhi-
da com toda a liberdade. Naturalmente foi um desgosto para eles
quando me afastei da miisica e ndo viram com bons olhos mi-
nha entrada no Instituto Técnico; mas, sempre prontos a me
ajudar em minhas aspiragdes, conformaram-se com a nova

situacdo.

Cursei os quatro anos de matematicas e tirei o diploma de
fisico-matematico. Mas com que esforco! Sempre fui dos dlti-
mos da classe; tinha verdadeira aversio as ciéncias exatas.
Durante as aulas lia biografias de artistas ou desenhava num
caderno qualquer coisa a ndo ser geometria. Posso afirmar que
fiz em aula os retratos de quase todos os meus colegas. Aqui
no Rio encontrei um deles, vinte anos depois, distinto enge-
nheiro industrial, que ainda guardava o retrato- que lhe fizera
no Instituto Técnico.

No intimo de minha consciéncia tinha deliberado ser pin-
tor, mas nio me animava a confessar a meus pais essa nova
reviravolta. Ndo que pensasse contrarid-los, mas tinha ver-
gonha de me revelar, mesmo perante amigos e parentes, tdo
voluvel.

No entanto, meu pai se mostrava entusiasta de meus en-
saios pictéricos e levou alguns deles ao mestre Edoardo Gelli,
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seu amigo e célebre pintor. “O rapaz tem talento” — declarou
Gelli, — ¢ foi assim que eu vim a ser pintor de um dia para

outro, sem ainda ter frequentado curso algum de arte!

Ja com vinte anos passados, como ndo podia me matri-
cular no primeiro ano da Academia de Belas Artes de Floren-
ca, préprio para meninos, resolvi ser aluno livre e me inscre-
vi no concurso para entrar na aula de modelo vivo.

Naquele tempo ndo era possivel ser artista, mesmo paisa-
gista ou arquiteto, sem ter frequentado a aula de modelo vivo.
E hoje em dia ainda eu continuo com a mesma opinido, con-
trariamente as idéias de muitos modernos, que acham ser ind-
til aquele estudo, e até prejudicial. Desenhar “academias”, como
sio chamados os estudos de nu, s6 serve, dizem, para aba-
far a personalidade do artista que, ao sair da Escola, deve
procurar esquecer tudo o que ld aprendeu.

Naturalmente, respondo, para executar rabiscos indecifra-
veis, abstracdes oOcas e deformagdes esquisitas, ndo €& necessa-
tio o estudo da natureza e, especialmente, do corpo humano,
que é a sintese de toda a criagdo. Seja como for, o fato € que
um artista que nZo passou os seus oito anos de estudo de mo-
delo vivo sempre serd mediocre em todas as suas produgdes,
mesmo as de cardter modernista. Vé-se de longe, em qualquer
exposigdo, mesmo de tendéncia moderna, a superioridade dos
trabalhos dos que estudaram modelo vivo.

A “aula de nu” nada tem de indecente ou imoral. Em Flo-
renga, e aqui ¢ a mesma coisa posto que em menores propor-
cbes, essa aula era ministrada numa grande sala com anfitea-
tro circular de varios degraus, sendo que no mais alto havia
espaco maior para executar figuras de tamanho natural. O mo-
delo, em geral homem musculoso, posava no meio do circulo,
parado, durante trés quartos de hora, descansando quinze mi-
nutos, e isso durante quatro horas.

O aspecto de uma aula de modelo vivo era solene, ninguém
nem de longe poderia pensar em coisas inconvenientes; todos
trabalhavam em siléncio, nenhum estranho podia entrar .no re-
cinto e, se alguém o fizesse, havia um protesto geral, especial-
mente quando o modelo era mulher. O professor de plantdo
passava rapidamente entre as filas das dezenas de alunos, e
falava pouco, ndo retocava os trabalhos, limitava-se ‘a dizer:
“Errado, veja os bracos” — “Ruim” — “Passavel”, sem toda-
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via explicar por que o desenlo era ruim ou passavel; cada um
tinha que se esforcar por corrigir sua construgéo.

Em outros paises, ¢ mesmo entre nés, o professor retoca,
assenta-se no banco do aluno e vai desenhando em cima do
trabalho errado. Isto é um mal, pois o aluno nunca saberd
corrigir seus defeitos e nunca um trabalho terd personalidade.

Todo mundo sabe que Florenca é um verdadeiro museu
em todo seu conjunto. A Escola de Belas Artes, situada na rua
Ricasoli, perto da praca S. Marco, estava, pode-se dizer, in-
tegrada no Museu de Arte Antiga e Moderna. Os alunos vi-
viam entre marmores gregos antigos, originais, e quadros em
geral do primeiro Renascimento. Era uma maravilha. Da Amé-
rica, de toda a Europa acorriam estudantes; todas as linguas,
lembro-me, eram faladas naquele ambiente.

Primeiras Obras.

Em 1903, meu pai, nomeado diretor do Instituto Nacio-
nal de Misica do Rio (hoje Escola Nacional de Musica), dei-
xou definitivamente sua moradia em Florenga e a familia
Oswald ficou dividida. Minha mde e meu irmdo, o pianista Al-
fredo, acompanharam papai ao Brasil enquanto eu e minhas
duas irmds ficivamos em pensdo em casa de amigos. Tornei-
me o chefe e o responsavel durante um ano pela “seccdo flo-
rentina” da familia. Aluguei um atelier na rua Boklin, centro
de arte naquele tempo, mobiliei-o com os moéveis e os objetos
mais valiosos da casa paterna e, pela primeira vez na vida,
senti-me livre para exercer minha arte. Ndo que meus pais, re-
pito, se opusessem aos meus desejos, ao conirario; inclusive pa-
gavam todas as minhas despesas de muito boa vontade. Digo
que me senti livre, pelo fato de que, em casa de familia, di-
ficilmente pode um pintor ter as facilidades, a luz, e o am-
biente necessdrios ao estudo sério da arte.

Era pintor — compreendia a frase célebre de Correggio
quando, na frente de um quadro de Rafael, exclamava: “Anch’io
sono pittore”. No entanto, minha vida particular continuava re-
gularmente. Quero dizer que nada me aconteceu de extraordi-
nario e roméntico que possa interessar o piblico.

Sempre achei ridiculas as manifestacdes de originalidade e
em vdo encontrariam os leitores fatos esquisitos em minha exis-
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téncia. Ndo tenho que contar brigas com meus colegas nem
fatos esdruxulos. Ndo cortei minha orelha para dar a comer
a meus amigos, como Van Gogh, ndo me quebraram o nariz
por cidme, como a Miguel Angelo, ndo esfaqueei meus rivais
como Benvenuto Cellini, nido fugi para as ilhas do Pacifico
como Gauguin... enfim tudo corria, e correu, sem os sobres-
saltos e as excentricidades que todos esperam em biografias
de artistas.

A primeira vez que expus foi naturalmente em Florenga,
na Exposi¢do da “Promotrice”, para onde mandei uma cabega
de expressdo triste, para a qual posara minha irm3d mais jovem,
naquela ocasido adoentada. A cabeca chamou a atengdo dos
entendidos. Hoje faz parte da colecdo Benjamim de Mendonga,
Sédo Paulo.

Contemporaneamente, enviei a Exposicdo de Roma um
“Auto-retrato” que foi reproduzido por uma revista com os se-
guintes dizeres: “Lavoro di un pittore straniero residente a Fi-
renze”. Este trabalho pertence também a Benjamim de Men-
donga, mas dele possuo uma repeticio que fiz.

Sente-se, nessas primeiras telas, a influéncia dos museus,
especialmente de Ticiano e de Giorgione da Castelfranco, o
grande mestre e autor do “Concerto” da Galeria dos “Uffizzi”,
quadro perante o qual passei horas de contemplagio e que €
para mim a obra que prefiro acima de qualquer outra. * '

Os trés anos que se seguiram foram de intensa atividade
artistica. Nao descansava nem um dia. De manhd frequentava
a aula de modelo vivo, de tarde havia outras aulas em estabe-
lecimentos didaticos especializados: a aula de anatomia, por
exemplo, era ministrada na propria Escola de Medicina e
os mesmos caddveres esfolados que serviam aos futuros mé-
dicos eram usados pelo professor de Anatomia Artistica; e os
artistas, de perto, observavam o entrelacado dos misculos e a
colocagdo dos ossos. Fiz varios desenhos do natural e ainda te-
nho no olfato a lembran¢a daquele cheiro desagradavel da car-
ne em decomposigcdo. Acredito que hoje em dia, com os frigo-
riferos e os desinfectantes aperfeicoados, ndo sejam mais ‘“ser-
vidos” aos alunos de medicina defuntos em tais condigdes. Digo
simplesmente de medicina, pois na nossa Escola de Belas Ar-

*) Hoje é atribuida a Ticiano e ndo a Giorgione a autoria do
“Concerto”.
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tes a Anatomia é uma brincadeira exposta sO nos mapas.
E isto é um mal. Tudo em arte deve ser estudado diretamente
da natureza, excluindo-se o mais possivel os livros, as estam-
pas e os modelos de gesso que acostumam os estudantes a
conhecer indiretamente a realidade. Como dizia Leonardo, os
artistas devem ser “filhos” e ndo “netos” da natureza.

Além dos estudos na Escola, eu saia muito ao campo para
fazer paisagens e, no meu atelier, pintava retratos ou compo-
sicbes com modélo. Ainda possuo um quadrinho bem interes-
sante, representando “meu primeiro atelier”, onde as telas iam-
se amontoando tanto que resolvi interromper meus estudos e
vir ao Brasil fazer uma visita a meu pai que me convidava
insistentemente. Ele ji tinha exposto quadros meus aqui no Sa-
lZ0 Nacional de Belas Artes, trabalhos que eu lhe tinha envia-
do da Itilia. Lembro-me bem de duas telas representando poé-
ticas tardes a beira do rio Arno, feitas perto de Pisa, que
deram ocasido a um jornalista de me intitular “Poeta das ma-
tas e das dguas”. Quanto me agradaram estas palavras todos
podem imaginar, visto que eram as primeiras notas que saiam
a meu respeito num jornal. Essas duas telas foram premiadas,
com Mencdo Honrosa de Primeiro Grau, em 1903 e, outra
paisagem, “Pinheiral em Viareggio”, teve a Mencdo de Segun-
do Grau no ano seguinte.

Estava, pois, maduro para tentar uma exposicdo no Rio de
Janeiro e, em principios de 1906, embarquei em Génova no
vapor “Minas Gerais”, que transportava emigrantes para o Bra-
sil. O velho barco possuia uma dizia de camarotes chamados
de primeira classe, mas que, mesmo naquele tempo, eram mais
que deficientes. A passagem foi-me concedida de graca pelo
Consul Geral em Génova, Dr. Martins, amigo de papai.

Durou a viagem mais de vinte dias! Sofria horrivelmente
de mal de mer; vivia enjoado e so ficavam em meu estd-
mago torradas com cha e limio. Mesmo assim como me inte-
ressou aquela viagem e quanto nela aprendi!
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0O Rio de Janeiro no Comeco do Século.

EMPRE me senti brasileiro, devido, principal-
mente, a influéncia de meu pai que ndo
deixava de repetir, a mim e a meus ir-
maos, que estdvamos na Europa provisoria-
mente, que nossa patria era o Brasil, do
qual ndo cessava de nos contar maravilhas.
Apesar de fazer toda a minha educagio na Itilia, como
JA disse, nunca fui italiano. Nas reunies, nas discussoes
politicas, entre conhecidos, entre amigos intimos, sempre me
senti estrangeiro. O Brasil, na minha imaginagio, aparecia-me
como uma “terra prometida”, como uma espécie de odsis fan-
tastico, onde, infelizmente, nio era cultivada a planta da Arte
Bela e isto tornava-se para mim uma espécie de pesadelo. Era
essencialmente artista, mas como artista nio podia viver na
minha pétria e isto sabia pelo testemunho de quase todos os
grandes artistas brasileiros. Carlos Gomes vivia em Mildo, pa-
pai, Pedro Américo, Inicio Porto Alegre residiam em Floren-
ca; Décio Villares, Visconti, Parreiras, Amoedo, quando podiam,
fugiam para Paris; Zeferino da Costa, os dois Bernardelli traba-
lhavam em Roma. E assim por diante. Como podia eu pensar
diferentemente? '

Oswald — 2
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Nesse estado de alma desembarquei no Cais Pharoux num
bote que de longe vi aproximar-se com papai a bordo fazendo
sinais com o len¢o. Logo ao entrar no barco tive uma noticia
que me entristecen: “Pedi demissdao de Diretor do Instituto”,
disse papai, “ndo aguentei com tantas intrigas!” Ele estava
visivelmente aborrecido e durante toda a ida para uma pen-
sio no largo do Rio Comprido, onde ele vivia, contou-me as
desavengas que tivera com o ministro que queria colocar pro-
fessores e empregados sem habilitagdes para os cargos. Era
uma lastima. Eu estava orgulhoso da posigdo que alcangara
meu pai no ambiente musical e a sua saida do posto de man-
do era um desastre do meu ponto de vista.

Assim, pois, quase nao reparei nas ruas por onde passd-
vamos no bonde (nio havia automéveis ainda), e, mesmo se
as reparasse, nio podia receber impressdo agradavel, visto que
o itinerario era o que ainda é hoje mais ou menos: bem pou-
co atraente! A pensdo pertencia a um preto, o St Benediffo,
amigo dos artistas. L4 passavam e por ld comiam Francisco
Braga, “Pimpim” (Delgado de Carvalho), e outros. Fui-lhes
apresentado e todos estranharam meu portugués muito ruim e
minha barba “a la Van Dyck” que eu usava como muitos ar-
tistas em Florenca. No Rio era moda o bigode grande, sem
barba, e a primeira coisa que papai me aconselhou foi de
parar no barbeiro em frente. O cabeleireiro trabalhava atrds
de um tabique que separava a barbearia de uma leiteria onde
mugiam uma ddzia de vacas, como era costume naquele tem-
po. Logo ao sentar no banco achei graga ao ouvir aqueles mu-
gidos, mas ndo tive medo, como acontecera ao meu irmao
Alfredo que, no ano anterior, sentando no mesmo banco, ao
ouvir os estranhos ruidos pulou sobressaltado pensando fos-
sem rugidos de ongas ou ledes... tanto estava sua imagina-
¢do impregnada das descricoes dos mistérios das florestas vir-
gens brasileiras!

Tendo deixado o lugar de Diretor do Instituto, meu pai
lutava com algumas dificuldades para solver as despesas da
familia e eu desejava muito poder ganhar minha vida, o que
era dificil. No principio deste século nio se vendiam quadros
com a facilidade de hoje. S6 poucos amadores e entendidos
adquiriam pequenos trabalhos, apenas para garantir a assina-
tura de cada artista em suas cole¢bes. O publico em geral nado
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adquiria pinturas. Alids os interiores das casas eram em ge-
ral de extremo mau gosto; as salas de visitas, que nunca se
abriam, eram ornadas com ampliaces fotograficas emoldura-
das em passe-partouts de veludos de vérias cores ou entdo viam-
se conchinhas, consolos na parede com flores artificiais prote-
gidas por uma redoma de vidro... Tudo isto ndo animava
muito um artista e, mesmo assim, meu entusiasmo pela pintura
ndo diminuia. A magnifica natureza bastava para mim. Cor-
ria pelas praias desertas de Copacabana, pintava paisagens na
Tijuca, no Campo de Sant’Ana, no Passeio Ptblico, fazia re-
tratos gratis em-casa ou auto-retratos quando faltavam mode-
los... Um auto-retrato, por sinal, saiu tdo bem que ainda o
possuo e foi um dos trabalhos que mais sucesso me propor-
cionaram. Foi exposto depois em Florenca e muito elogiado;
¢ monocromo feito & maneira de Carriére que eu procurava
imitar e que estava em voga naqueles anos, na Europa. Papai
era minha “vitima” e ndo sei quantos retratos pintei dele que,
no intimo, gostava de posar. Em certa ocasido, mais térde, ele
posou por varias figuras historicas, vestindo costumes que eu
alugava na “Bola de Ouro”, casa especializada em artigos de
fantasias carnavalescas.

Ao Salao Nacional de Belas Artes mandei, naquele ano,
varios quadros e tive um sucesso enorme. Meu “Violinista” foi
premiado com medalha de prata. Nio me furto a repetir aqui
algumas referéncias publicadas por Gonzaga Duque, que foi
grande critico de arte, escritas em vérios jornais e mais tarde
reunidas em seu livro “Contemporaneos”. Diz ele, a4 p. 142:
“E que dizer deste “Violinista”? Acho-o soberbo. E' uma das
melhores obras deste Saldo. O Sr. C. O. trouxe para a pintu-
ra o talento com que seu ilustre pai cultiva a misica. Esta
cabeca estd viva, ndo se pode negar; ha alma nesses olhos,
estas mdos tém sangue e musculos e nervos. Admirdvel figu-
ral De resto toda a obra deste mogo ainda mesmo que pouco
nos agrade, como a “Magdalena”, possui a marca de um ar-
tista, sente-se o calor da febre da composicdo. Quando ndo
tivéssemos este extraordindrio “Violinista”, bastaria a “Tris-
te” para revelar essa individualidade que veio honrar a nossa
arte com o brilho de seu mérito. A mio deste moco tem a
seguranca de um mestre, o desenho sai-lhe certo e firme, a
sua palheta possui um brio pouco comum, a sua tinta ilumi-

D%
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na como um raio ou suaviza ou melancoliza como o luar; e
em tudo estd a sua alma de artista, o seu poder de criar, de
evocar, de comunicar...”

Mas toda esta gléria ndo me rendia um vintém e eu pre-
cisava ganhar, principalmente porque desejava ardentemente vol-
tar a Florenca para terminar meu curso na Academia de Be-
las Artes. Numa ocasiio, Rodolfo Amoedo, o grande mestre,
dizia-me: “Aqui no Brasil um artista ndo pode viver sem di-
nheiro. Na Europa ndo é assim: ha tanta coisa 14, tantos mo-
numentos, museus, mestres, que um rapaz esquece de comer,
de que ndo tem teto, pois a vida intelectual ferve nele e o
satisfaz”. Esta era a minha opinido e resolvi voltar quanto an-
tes ao ambiente florentino. Se tivesse ficado no Rio poderia
ter arranjado um lugar de professor bem garantido. Nada mais
teria porém produzido e minha bagagem artistica ter-se-ia li-
mitado aquelas poucas telas expostas no Saldo.

Organizei entio uma exposi¢do individual na Escola de
Misica que meu pai, com Ledo Veloso e Francisco Braga, ti-
nham fundado na Avenida Rio Branco. L4 reuni minhas telas,
algumas bem interessantes. Além do “Violinista”, via-se o re-
trato do meu amigo Mario de Lima Barbosa, homem de le-
tras, que muito escreveu sobre mim. Retratos de F. Braga, de
meu pai, de senhoras da sociedade, paisagens, etc. Pouco su-
cesso financeiro, porém o estrito necessirio para viver mais
um ano na Europa. Rodrigues Barbosa, critico musical e di-
retor da Secretaria do Ministério do Interior, arranjou-me a
passagem de ida & Europa, em pagamento do retrato que exe-
cutei de sua filha.

Novas Atividades Artisticas na Italia.

Tornei a Florenca, em 1908, cheio de entusiasmo e dis-
posto a qualquer sacrificio em prol do ideal que sempre
mais se concretizava em meu espirito: serei pintor a qualquer
custo, pensava, irei talvez morrer de fome, mas continuarei na
arte. Podem estes pensamentos parecer exageradamente pessi-
mistas, mas na realidade a arte deve ser praticada como o
sacerddcio. Quem se iludir e entrar nessa carreira com fim de
lucro, nunca conseguird fazer nada de sério e terd ainda uma
vida escravizada i tirania do comércio. Sei muito bem que na
maioria os artistas sinceros acabam, com o tempo, por ser re-
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compensados por suas lutas e obtém, as vezes, altas posicdes
sociais e riqueza, mas isso indiretamente e como resultado do
verdadeiro valor de suas obras. Convencido disso tudo, abando-
nei qualquer idéia de voltar ac Brasil para me empregar e
joguei minha sorte entregando-me, como num sacrificio, lnica-
mente ao meu ideal. Meus colegas do Instituto Técnico, que
encontrava, pareciam-me individuos de outra espécie; ficava es-
candalizado com o vazio de suas vidas. “Para que tantos afa-
zeres, tanta atividade?” — perguntava eu de uma feita ao meu
amigo engenheiro Dufour Berte (bom rapaz, que teve certa in-
fluéncia na minha vida religiosa, pois foi éle que me fez en-
trar na Conferéncia de S3o Vicente): “Para qué?”, respon-
deu-me, “ué, & para ter uma posi¢do, para casar, criar familia”.
Achava eu tudo isso uma banalidade, ndo valia a pena lutar
para isso. Ndo que fosse inimigo da instituicio da familia,
mas achava tdo impossivel o matriménio para o meu estado de
artista como o seria para um padre.

Essa minha rentincia foi um grande bem para o meu fu-
turo. Dediquei-me de alma e corpo aos estudos nio sé artisticos,
mas intelectuais em geral. Tentei com insisténcia o estudo da
filosofia, minha aspiragdo; infelizmente, ou, talvez, felizmente,
minha cabeca n3o era feita para tais estudos. Como aconte-
ceu quando estudava matemdtica. Minha memdria ndo me aju-
dava, esquecia rapidamente as demonstragdes dos teoremas e,
mesmo compreendendo perfeitamente, na ocasido, o encadea-
mento dos raciocinios, acontecia que no dia imediato tinha
obrigagio de recapitular por inteiro a demonstragio que ha-
via completamente esquecido. Na filosofia era o mesmo e assim
a fui deixando ndo sem grande pena. E, repito, foi talvez
um bem, visto que, no ambiente em que vivia, e os livros que
avidamente lia, sem direcio certa, ter-me-iam levado ao agnos-
ticismo e ateismo. Que se podia esperar dos meus livros e dos
que me emprestavam, lidos ao acaso e sem guia: Herbert
Spencer, Hegel, Gioberti, Schopenhauer, Anténio Rosmini (cuja
obra toda possufa e que, apesar de condenado em muitas pro-
posicdes, foi quem me manteve na Fé Cristd), e tantos e tan-
tos outros. E que dizer dos romances e de toda aquela li-
teratura que andava nas mios dos estudantes, tal como, alias,
hoje em dia.
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Nunca, no entanto, eu me deixei sugestionar pelas qualida-
des literarias que revestem a intrinseca imoralidade de inliimeros
autores como Anatole France, Tolstoi, D’Annunzio, e mil ou-
tros. Acompanhava as minhas leituras de romances com prosas
sadias de Manzoni, Ruskin e os valentes escritores do chamado
“Renouveau catholique”. ..

Meu concunhado, Riccardo Bacchelli, hoje célebre escritor
italiano, autor de obras de valor como “Mulini del Po6”,
“Sguardo di Cristo” e outros belissimos escritos, era naquele
tempo estudante irreligioso, admirador entusiasta de Anatole
France e companheiros, e tinha muitas vezes discussdes Co-
migo. Lembro-me que uma vez se ofendera quando lhe afirmei,
zangado: “Pois olha, meu sentimento interno é¢ de nojo em
relacio ao “Monsieur Bergeret”, de Anatole France, e¢ de res-
peito as “Pierres de Venise”, de Ruskin. Tiro o chapéu a este
tltimo e cuspo na cara do primeiro”.

Conto essa anedota porque, embora andando um caminho
meio desviado, minha alma se mantinha alerta e controlava
com seguranca.minhas acoes.

O ambiente florentino era dos mais interessantes. Foi na-
queles anos que comegaram a circular quase que clandestina-
mente as novas idéias revolucionirias em arte. Depois do su-
cesso dos impressionistas, universalmente conhecidos, falava-se
nos grupos avangados dos pintores e filésofos, de Cézanne,
Braque, Léger, Picasso, efc.,, com certo mistério. Passavam em
nossas maos raros e proibidos exemplares das primeiras ten-
tativas do cubismo, expressionismo e tantos outros “ismos” dos
quais, posso afirmar, sou contemporaneo, visto que estes lide-
res todos tém hoje minha idade. Era um mistério que fasci-
nava os mogos, todos queriam ver e saber e conhecer, mas era
dificil, ainda as obras dos “novos” ndo eram reproduzidas;
eles viviam na miséria e eram desprezados pelos triunfadores
do dia, de maneira que ndo era possivel compreender bem
suas teorias, e isso aumentava o desejo nosso de satisfazer
nossa curiosidade. O movimento cubista e abstracionista que
hoje impera no Brasil nasceu em principio deste século, eu
fui espectador dele e posso afirmar que desde aquela época
nada se criou de novo. Quero dizer que estes nossos abstra-
cionistas que andam me olhando de cima para baixo, sdo sim-
ples plagidrios, ou copistas atrasados de cinquenta anos!
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Muitos pensam que tudo o que hi de nmovo em arte come-
ca e desenvolve-se em Paris. Puro engano. Esses movimentos,
como alids acontece com qualquer novidade em sociologia, em
filosofia e mesmo, em plano mais banal, nas “modas”, nas-
cem quase contempordneamente em varios centros civilizados
do mundo. Posso testemunhar, por exemplo, que o movimento
impressionista desenvolveu-se em Florenga independentemente
de qualquer influéncia francesa. Os pintores de vanguarda flo-
rentinos como Fattori, Signorini, Lega, Banti, e outros, contem-
poraneos de Manet, Pissarro, Monet, os “macchiaioli” como
eram chamados, Iutavam pelos mesmos ideais dos franceses
se bem que com obras de menor tamanho e importancia. Em
geral pintavam “manchas” (e dai seu apelido) e, em seu en-
tusiasmo pela verdade plastica, afirmavam que mil vezes mais
valiam os assuntos que eles escolhiam: cantos de ruas, al-
dedes, flores do campo, do que as grandes “maquinas”, como
denominavam as enormes telas dos pintores académicos, inclu-
sive as batalhas de Pedro Américo, o qual, radicado em Floren-
¢a, tinha de se submeter as vantagens e desvantagens de sua
posicdo. '

Os combates especulativos ardiam em muitos centros da ci-
dade, em clubes, em cafés e especialmente em algumas resi-
déncias particulares em que costumavam reunir-se os inte-
lectuais. Uma dessas casas era de uma inglesa, Mrs. Hacket,
onde varias vezes encontrei os tipos mais originais e, também,
os talentos e mesmo génios que, em seguida, se tornaram co-
nhecidos em todo mundo. Um deles era o depois celebérrimo
Papini, que eu conheci na época de sua juventude quando
eram mais perigosos os venenos intelectuais que espalhava em
torno de si. Era um destruidor. Lembro-me de uma noite, na-
quelas salas de Mrs. Hacket, iluminadas exclusivamente com
antigas lamparinas a o6leo (das quais ela me presenteou uma
que vdrias vezes pintei em meus quadros, como na “Ultima
Ceia”), lembro-me da cabeca de Papini, despenteada, olhos es-
bugalhados com rictus de desprezo nos labios, feio, afirmar
com convic¢do: “Vamos acabar com a pintura como arte, va-
mos mati-la”. Aquele homem me inspirava um verdadeiro medo
espiritual e os leitores podem facilmente compreender como fi-
quei admirado e feliz quando dezenas de anos depois, aqui no
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Brasil, soube que ele se houvera convertido ao Catolicismo!
Li entusiasmado sua “Vida de Cristo”. *

Frequentavam aquele grupo Oscar Ghiglia, um dos mais
belos talentos pictéricos que conheci, Costetti, Galileo Chini, e
surgiam projetos os mais extravagantes como: “Vamos fazer
escultura com fumaca! Por meio de instrumentos apropriados
poderiamos produzir jactos de fumaga que formariam no ar
durante poucos segundos formas plasticas que desapareceriam
imediatamente e deixariam no espirito a lembranga de um sen-
timento, tal qual acontece na misica que se concretiza em sons
rapidamente passageiros e deixando em nds nostélgicas belezas
que se perdem”.

Este o ambiente em que vivi alguns anos, sempre conti-
nuando meus estudos, tanto na Academia de Belas Artes, como
nos Museus “Uffizzi” e “Pitti” e onde copiava obras de Ru-
bens, Sustermans, Filippino Lippi e outros trecentistas e, fi-
nalmente, no meu pequeno atelier onde tinha comeg¢ado, com
grande interesse, a praticar a gravura a agua-forte.

Estdvamos no ano 1908. Conhecera um grande A4gua-
fortista americano de origem alemd, Carl Strauss, que tinha o
atelier bem pertinho do meu, na “Porta Romana” (pitoresco
lugar que reproduzi numa grande agua-forte que ainda interes-
sa ao publico brasileiro). Foi Strauss meu guia tinico, pois nido
frequentei a aula de gravura da Academia.

A gravura, e especialmente a gravura a agua-forte, foi
sempre para mim um atrativo quase diria congénito. Antes de
conhecer sua técnica, passava horas contemplando as gravuras
dos grandes mestres que em abundancia sdo reunidas na Ga-
leria “Uffizzi”. Rembrandt, Diirer eram meus idolos e pro-
curava imitd-los em desenhos a bico de pena.

Encontrar um professor ao meu lado foi 6timo; fiz rapi-
dos progressos e, desde a primeira chapa que gravei, “Car-
valho”, que ainda possuo e imprimo, uma longa série de “co-
bres” e de “zincos” encheram minhas pastas. Lembro-me par-
ticularmente de exemplares inspirados nos monumentos antigos
florentinos: “Loggia de Orcagna”, “Chafariz da praca da
Signoria”, “Ciprestes”, e tantos outros que seria longo referir
aqui e que depois intitulei de “Série florentina™.

*) Essas notas sbbre Papini foram publicadas nas “Vozes” meses
antes da morte do mestre florentino.
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Nem todos sabem bem o que seja adgua-forte. Naquele ten-
po, mesmo na Europa, a maioria dos artistas ndo conhecia
este processo de expressdo. Comecava o renascimento da gra-
vura e eu posso afirmar que fui em Florenga um dos primei-
ros a executar a “gravura de arte”. A gravura, antes da des-
coberta da fotografia e processos mecanicos de reproducdo,
era empregada largamente para copiar quadros, e 0s técnicos
tinham chegado a igualar os proprios originais. Quando em
meados do século XIX nasceu a fotografia, toda aquela arte
de utilidade morreu e, por algumas dezenas de anos, julgou-se
que nunca mais haveria gravadores. Mas, se a gravura utilita-
ria ndo interessava mais, alguns grandes gravadores antigos
14 estavam nos museus demonstrando que aquela arte podia ser
também “Bela Arte”; e assim, por mérito especialmente dos pri-
meiros impressionistas, recomegaram inimeros pintores a gravar
dguas-fortes “de arte”, como eram chamadas para diferencéd-las
das gravuras utilitdrias. O progresso da agua-forte moderna foi
rapido. Hoje em dia, inclusive no Brasil, esta nobre arte se
impds como “Arte pura” e todos lhe ddo o mesmo valor que
se concede i pintura, escultura, etc. HA no Rio e em Sdo Pau-
lo uma atividade enorme e no proprio Saldo de Belas Artes,
ha prémios de viagem ao estrangeiro s6 para gravadores.
Pondo de lado a modéstia, posso dizer que eu fui um dos
primeiros cultores da “Agua-forte de Arte” ndo s6 aqui, mas
também em Florenca. ' '

Expus véarias vezes meus trabalhos de gravura em Floren-
ca, Bolonha, Munique, Rio de Janeiro. Sempre que viajava le-
vava comigo uma colegio de gravuras e foi assim que em
1910, tendo tido ocasifio de ir passar algum tempo em Muni-
que (Baviera), tomei parte na Exposicdo do Glassplatz, das
mais sérias da Alemanha, e pude me convencer do interesse que
despertaram minhas provas.

Passagem pela Alemanha.

Em Munique passei uma temporada de intensa vida artis-
tica. Sempre provido de pouco dinheiro, visto que ndo era bol-
sista, mas me mantinha com minhas economias, — eu sabia
procurar lugares baratos para morar e comer. Encontrei um
bom quarto na oficina de um alfaiate e ainda me lembro da
boa educacio daquela gente, patrdes e operarios. Quando saia
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do quarto, tinha for¢osamente que passar pela oficina e me
incomodava o fato de interromper os trabalhos, pois todos se
levantavam augurando-me um bom dia e chamando-me de
“Herr Professor”.

E’ incrivel como na Alemanha o povo simples se interessa
pela arte, sem falar da musica que ninguém ignora ser prati-
cada sériamente por todos (meus alfaiates e operdrios 4 noite
cantavam coros com execugdo perfeita), mas também as artes
plasticas sdo estimadas. Eu falava pouquissimo o alemio e pre-
cisava explicar-me em francés ou italiano (o italiano naquele
tempo era preferido ao francés que ndo era conhecido ou fin-
giam ndo conhecer — era o tempo da triplice alianca: Ale-
manha, [tilia, Austria). Com as minhas poucas frases dificil-
mente era compreendido, mas bastava dizer que era “mahler”
e todos se esforcavam em me ajudar do melhor modo.

Visitei ateliers de grandes vultos como Hildebrandt, um dos
maiores escultores da Europa e que conhecia meu pai desde
Florenca. Era dos tais estrangeiros dos quais falei acima que
tinham ateliers préprios em Florenca. Estive com Erler, pintor
participante e co-fundador da Escola “Secessdo”; com Walter
Thor, retratista eximio; Kaizer, paisagista, e outros. Aprendi
muito, tanto que ainda hoje em alguns dos nossos pequenos
compéndios de histéria da arte no Brasil, eu sou mencionado
como tendo feito meus estudos na Alemanha. Preciso aqui re-
tificar esse erro que ndo sei como se originou. Aprendi mui-
tissimo em Munique, mas ndo posso dizer ter l1a estudado, em-
bora tenha recebido influéncias decisivas em minha arte talvez
por um longinquo atdvico influxo teuténico devido A minha
ascendéncia suigo-alema.

Copiei na Pinacoteca local um quadro de primitivo alemio
(essa pinacoteca, parece, nio mais existe, destruida completa-
mente na ultima grande guerra); viajei pelo interior, pintei pai-
sagens no lago Ammersee, residindo em casa do compositor
Siegel, em Ober Ammersee. Executei depois desse delicioso am-
biente a minha primeira agua-tinta em cores. Em Munique dei-
xei, em negdcios de arte, alguns exemplares de aguas-fortes
impressas sobre placas de gesso, processo conhecido, mas que
eu desenvolvi fazendo tabuazinhas de 2 centimetros de espes-
sura, proprias para serem colocadas em escritérios. Fui muito
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animado por entendidos, mas o fato de operar sobre gesso
(matéria “ordinaria’) apagou rapidamente meu entusiasmo.

Aconteceu em fim de 1910 um fato que teve grande in-
fluéncia em minha vida artistica. Estava eu uma noite sozi-
nho em casa (morava naquela ocasifio com minha mie e mi-
nha irmd menor), quando recebi um telegrama que me fez
cair das nuvens; dizia: “Peco informar se aceita encomenda
pinturas decoragdo pavilhdo brasileiro, Turim saudagbes Fon-
tainha”.

Devo em primeiro lugar dizer que, quando estive no Bra-
sil em 1907, conheci o pianista Guilherme Fontainha que to-
das as semanas ia dar aula com meu pai. Fiquei intimo dele
e passei uma temporada em Juiz de Fora na casa do seu
irmdo Humboldt Fontainha, pintando paisagens e fazendo pe-
quenos retratos. Nunca mais, depois, pensei nos Fontainha se-
ndo como longinqua lembranga, de maneira que ndo compreendi
qual a relagio que tinha aquele telegrama com a familia ami-
ga. Em todo caso no dia seguinte telegrafei aceitando e veio
logo apés a explicagdo do mistério. O Humboldt tinha sido no-
meado secretirio do comissario geral, Dr. Costa Senna, encar-
regado de organizar o pavilhdo brasileiro na Exposicdo Inter-
nacional de Turim, em 1911. Os bons amigos se manifestam
nessas ocasioes e, embora faltasse com eles, com meu esque-
cimento, ndo se agastaram por isso e, por seu intermédio, fui
nomeado agregado a turma de decoradores do pavilhdo. Essa
turma era assim constituida: pintores — Rodolfo e Carlos
Chambelland, irmios Jodo e Artur Timdteo da Costa, Eugénio
Latour, Humberto Gottuzzo, Madruga; escultor Eduardo de S&;
arquiteto Lima. Era muita gente, mas como se costuma fazer
entre nos, quando hd boas ocasides de ajudar amigos, nin-
guém se furta. E foi tudo muito bem. O Governo facilitou-nos
essa espécie de prémio de viagem e nés pudemos ndo s6 pro-
gredir executando trabalhos interessantes, ‘mas também logra-
mos visitar em boas condicBes Paris, pois ficou resolvido que
toda a decoragdo seria feita em Paris, sobre telas que poste-
riormente colocariamos no lugar.

Hoje em dia alguns achariam esquisito pintar murais em
Paris e destinados a Turim, mas em 1910, todos se puseram
de acordo argumentando que o centro francés sendo muito
mais adiantado, os trabalhos seriam executados melhor e com
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maior facilidade. O fato é que todo o comissariado — arquite-
tos, pintores, administradores, encarregados das sessGes comer-
ciais e industriais — todos se instalaram em Paris em boas
acomodacdes, ndo sé escritérios e ateliers mas também aparta-
mentos de moradia que foram mobiliados com largueza de co-
modidades.

ComissBo em Paris.

Costuma-se em geral manifestar certas reticéncias irbnicas
quando um rapaz vai estudar em Paris. “Muitas distracbes —
dizem — ¢ a cidade dos vicios; impossivel se aplicar séria-
mente a qualquer estudo e ainda menos ao das artes”. Pode
ser que em muitos casos essas pessoas temham razdo. Os bol-
sistas que vdo para 14, especialmente os “prémios de viagem”
de dois anos, chegam ld sem conhecer a lingua, e, jogados no
turbilhdo da vida parisiense, perdem o primeiro ano para se
orientar; quando comeg¢am a compreender alguma coisa ji €
tempo de voltar para casa. Esses prémios sdo, para muitos,
tinicamente turismo e mau turismo. Os alunos ndo deviam ser
abandonados sdzinhos — devia ser criado na Europa um cen-
tro de assisténcia intelectual e, em seguida, podiam ser distri-
buidos prémios de viagem. Na Franga, como todos sabem, ha
o chamado “Prix de Rome”, mas os estudantes encontram no
“Palacio Farnese” uma verdadeira escola de Belas Artes e um
hotel que lhes proporciona imediatamente as comodidades de
vida. Os nossos premiados sd3o lancados num ambiente total-
mente desconhecido, fatalmente perdem tempo e as vezes vol-
tam piores, até se suicidam como aconteceu este ano com
pintor nosso conhecido.

Veja-se que essas criticas que estou fazendo ndo se refe-
rem ao ambiente parisiense, mas as falhas da nossa organi-
zagdo, pois o que acontece aos bolsistas em Paris igualmente
se repete em Roma ou em Nova York.

Felizmente para mim a coisa foi diferente; antes de tudo
tinha bastante pratica de viagens e um certo espirito pratico
que possuo ajudaram-me a ndo perder ume dia sequer. Naque-
le tempo, antes da primeira grande guerra, tudo era tdo fa-
cil! encontrei um oOtimo atelier na “rue Asseline” perto do
Boulevard Raspail, em Montparnasse, aluguei-o, se nio me en-

i
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gano por seiscentos francos por ano! Na rue Delambre encon-
trei um quarto espléndido, ia almogar e jantar em casa dos ir-
maos Chambelland, que, com as esposas, tinham anteriormente
organizado seu lar. A senhora do Rodolfo, muito pratica, nos
convidou, a mim e aos dois irm3os Timéteo da Costa, a di-
vidir as despesas de alimentagdo e assim, com toda facilidade
e com grande economia, fiz minha vida sem pensar mais nos
problemas materiais da existéncia. Em duas semanas estava eu
completamente ambientado e comecei logo a trabalhar.

No Pavilhio da Exposigio havia vérias salas para pintar
e nés cinco, os dois Chambelland, os dois Timéteos e eu, di-

vidimos o trabalho como bons amigos. Eu tive uma das sa-

las de festas, a sala de miisica e resolvi executar seis painéis
representando: a misica na natureza, no trabalho, na socieda-
de, etc.

Tinha chegado a Paris imbuido dos principios classicos.
Como ji disse, minha pintura era inspirada até entdo’ nos mu-
seus da Renascenca; meus quadros eram escuros, as figuras
e os ambientes dourados e procurava nas minhas telas imitar
a patina do tempo que tudo harmoniza com tintas quentes es-
batidas, misteriosas.

As pinturas murais de Puvis de Chavanne me impressio-
naram logo nos primeiros dias; tudo claro, tudo “na parede”
como se costumava dizer, isto é: desprezo ao -claro-escuro e
A profundidade. As pinturas murais, diziam, deviam ficar no
muro, fazer parte das paredes, ndo salientar para fora nem
“fazer buraco” para dentro. Essa técnica, que é dos primitivos
e dos orientais, entusiasmava os mogos cansados das pinturas
académicas de Jean-Paul Laurens, de Bonnat e tantos outros.
Eu também fiquei eletrizado. O interessante ¢ que Puvis imi-
tava Giotto e eu vinha justamente da patria deste onde exis-
tem em profusdo obras suas belissimas, mas em Florenga eu
nio tivera ocasido de fazer murais, e era tio dominado pela
Renascenga que, embora admirasse Giotto, nunca me passou
pela cabega imita-lo. Em Paris foi diferente. Pela primeira vez
tinha uma grande superficie para decorar, felicidade ambicio-
nada por todos os pintores, e, influenciado por Puvis, voltaram
a tona no meu espirito as tentativas que ja tinha realizado
anos antes quando me entusiasmei pelos pré-rafaelistas (Bur-

»



30 Oswald, Como me tornei Pintor

ne, Jones, Rossetti, Ruskin). Tudo conspirava em mim para
abandonar minha primeira maneira e entregar-me as novas teo-
rias, teorias que me guiaram nas decoragdes do Pavilhdao da
Exposicao de Turim.

- Nio s6 a pintura me interessava intensamente em Paris;
também a miusica, especialmente a orquestral e a 6pera, e bem
assim a arquitetura. A este propésito uma impressdo enorme
proporcionou-me a catedral de Notre-Dame quando, entrando &
tarde debaixo daquelas majestosas abdébadas iluminadas rica-
mente pelos vitrais, verdadeiros mosaicos de cores, fui sacudi-
do por forte impressdo espiritual que ainda estd presente em
minha alma. A igreja imensa estava vazia, de repente um or-
ganista quebrou o siléncio tocando magistralmente a Toccata e
Fuga de Bach. Aqueles acordes, num crescendo formidavel, en-
chendo o espaco misterioso do templo, ressoavam em mim unis-
sonos com as linhas arquitetonicas goticas; as pilastras e gru-
pos de colunas se perdendo no alto, as intimeras estituas, os
casticais, as curvas entrelacadas se multiplicando ao infinito,
tudo num conjunto musical audivel e visivel elevavam meu es-
pirito ao sentimento da divindade presente.

Devo aqui confessar que minha Fé cristd se manteve fir-
me devido & ventura que tive de viver minha mocidade no
meio da grande arte cristd de todos os tempos. Nunca acredi-
tei na “arte pela arte”, palavras sem sentido, para mim. A
grande Arte sempre foi inspirada pelo culto & Divindade; o
Cristianismo sobrepujou as outras religides pelo senso do In-
finito que sua arte comunica.

CAPITULO 1II

TURIM E, AINDA, FLORENCA



e

Maturidade.

OMEGA nesse periodo, posso afirmar, minha
maturidade artistica. A experiéncia parisien-
se foi necessaria para me pOr em con-
tacto com o turbilhdo das atividades de ar-
tistas do mundo inteiro, as quais, como num
cérebro central da civilizacdo, se concentra-
vam, naquele tempo, na Cidade Luz. Hoje outros centros
existem em outros paises de maneira que, penso, pode um
estudioso de arte se aperfeicoar sem necessidade de ir a Paris.
Ai estdo essas reprodugbes perfeitas de obras-primas que hoje
se encontram com toda facilidade em todos os pontos do globo.
Com a minha formacdo cladssica acrescentada ao estudo atento
dos impressionistas e dos poés-impressionistas (Besnard, Henri
Martin) fiquei dono das varias técnicas e ideologias artisticas
que me guiariam posteriormente em todos os meus trabalhos.
Nunca reneguei o cldssico para me entregar completamente ao
impressionismo e vice-versa, mas as duas estradas, ¢ a do sin-
tetismo, tenho seguido a vida inteira, 4s vezes obedecendo as
trés tendéncias contempordneamente, conforme o género de pin-
tura que fazia. Os “efeitos de luz” foram o primeiro resultado

Oswald — 8
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do enriquecimento de minha palheta; produzi-os em quantida-
de. Primeiro em telas representando contrastes de luz natural
e artificial: lampadas, reflexos de toda espécie, concretizados
em assuntos profanos e sacros. Meninos brincando com ba-
16es, meninas com lanternas venezianas, mulheres cosendo ou
escrevendo. ou jogando na penumbra de ambientes onde a luz
da tarde se entrelaca com a luz de velas, ou de lampadas, etc.
Fui o primeiro a introduzir no Rio este género de efeitos picto-
ricos e aqui. o desenvolvi grandemente, chegando até a exe-
cugio do quadro que eu reputo o de maior importancia em mi-
nha vida: a “Ultima Ceia do Senhor”. Tornei-me, pois, o pin-
tor dos efeitos de luz, sem nunca, todavia, abandonar os outros
géneros: no retrato preferia a escola cldssica, na decoragdo es-
colhia o sintetismo e, nas paisagens, praticava um impressionis-
mo moderado.

Voltando as atividades da turma de artistas brasileiros tra-
balhando em Paris, devo salientar que tudo correu bastante
bem. As composigdes estavam prontas e a comitiva se prepa-
rava para viajar rumo a Turim onde seriam “marufladas”, isto
é, coladas nas paredes as telas pintadas a O6leo e cera. Para
as telas, ficil era o transporte, o que ndo ocorria em relagdo
as esculturas, especialmente uma enorme figura de mulher exe-
cutada em gesso por Eduardo de Sa.

Em 1911, na primavera, foi inaugurada a Exposicdo Inter-
nacional de Turim e a turma dos artistas brasileiros elogiada
por suas obras. N3o quero exagerar, visto que ndo podiamos
ambicionar triunfos ruidosos, primeiro porque éramos na maio-
ria mogos incipientes em sua carreira, segundo porque ndo era
facil sobrepujar as turmas de grandes artistas que de todo
mundo foram a Turim para erigir os pavilhdes dos respecti-
vos paises.

Em todo caso, ficamos satisfeitos. Em Turim encontrei-me
com meu pai que tinha sido convidado pelo Governo de Sio
Paulo para organizar ali concertos orquestrais de miisica brasilei-
ra, especialmente as de sua autoria. Meu irmdc Alfreda tomou
parte nos concertos como pianista e, assim, foda a nossa fa-
milia novamente se reuniu na Itdlia, e, naturalmente, fomos
todos passar algum tempo em Florenca. Por minha parte de-
morei-me mais do que os outros, visto que 14 chegando alu-
guei um belo atelier onde fiquei morando até 1913. Foi um

Nt
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periodo de bem-estar devido aos dez mil francos que econo-
mizara dos proventos de meus trabalhos em Paris e esta quan-
tia, no principio do século, era muita coisa... basta dizer que
ainda conservava meu atelier na rue Asseline em Paris! Era
um pintor com dois ateliers na Europa. ..

Organizei minha vida em Florenca com mais largueza do
que anteriormente. Tinha uma grande sala para pintar e mais
dois quartos para morar, Trabalhava muito e de maneira es-
pecial nas pesquisas de efeitos de luz que, como ja disse, muito
me interessavam e foram o resultado da influéncia dos impres-
sionistas e especialmente dos pés-impressionistas. Dediquei-me
outrossim as grandes composicdes simboélicas seguindo Puvis de
Chavanne e o grande Von Marées, artista alemdo pouco conhe-
cido entre nés e que ndo teve ocasido propicia para desen-
volver suas concepgdes. Estudei com carinho a gravura a agua-
forte e pintei muitas marinhas e paisagens. '

Entre os quadros alegéricos que pretendia trazer ao Bra-
sil destacavam-se “As Forcas da Péatria”, presentemente perten-
cente a Associagdo Comercial de Santos, “A Glorificacdo da
Bandeira Nacional”, hoje na cole¢do deixada a seus herdeiros
pelo Dr. Bruno Lobo. No verdo, passava alguns meses em
“Forte dei Marmi”, praia nas vizinhancas de Serravezza, local
onde os brasileiros obtiveram uma vitéria sobre os exércitos inimi-
gos na Segunda Grande Guerra. Forte dei Marmi, como o diz o
nome, fica aos pés das montanhas “Alpi Apuane”, onde exis-
tem as minas do melhor marmore para escultura, o marmore
Carrara. Cidadezinha na praia do mar Tirreno, Forte dei Mar-
mi era, e ainda €, procurada por intimeros escultores que I4
vio, de todas as partes do mundo, porque sio incriveis as fa-
cilidades que 14 se encontram para a execugdo de monumentos.
O interessante naquelas praias s3o os bois brancos que carre-
gam blocos de marmore ou pilhas de lajes brancas. Tudo é
branco — o p6 das ruas, os muros das casas construidos com
pedras em conjunto com mdarmores, os telhados de chapas de
marmore, etc.

Nessa ocasiio estudei muito os bois, em sua anatomia e
movimentos, e executei varios quadros de bois; um, “O Supre-
mo Esfor¢o”, foi exposto na Exposicdo Brera, em Mildo, e ago-
ra pertence ao Museu Nacional de Belas Artes.
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O que pratiquei em grande escala foram os “Interiores”
com efeitos de luzes e a “figura” em geral, especialmente 0s
retratos. Para dar uma idéia da intensa atividade daqueles anos
vou passar em seguida a palavra a vérios conhecidos criticos
de arte cujos artigos passo a traduzir:

Falando do quadro “Tocando Debussy”, que foi premiado,

com medalha de ouro no Saldo Nacional de Belas Artes em
1913, escreve Serse Alessandri em “La Nazione”, em 1911:
“De entonagdo fina, aristocritica, ¢ o retrato de C. Oswald.
A figura da jovem sentada ao piano é desenhada com singu-
lar seguranca. NOs ndo imaginamos que o pintor esteja perto
dela para pinti-la; n6s a vemos assim, sozinha em sua sale-
ta, quase escutando, no breve intervalo, a iltima nota de uma
suspirosa melodia que suas candidas maos afusadas tocaram...
e neste intervalo, nesta demora, estd toda a poesia do qua-
dro. E o préprio periquito verde, trepado no bordo do piano,
aparece olhando a patroazinha como que esperando novas har-
monias. .."” '

De uma carta’do critico francés Gérome Maessé, diretor da
revista de arte “Tendances Modernes” de Paris: “Je suis hereux
de vous annoncer que le Comité vient de vous désigner pour
participer 2 I'un des prochains numéros des “Tendances Nou-
velles”... Paris, 14/8/1912”.

Na revista de arte “Emporium”, de Mildo, de Maio 1913,
o conhecido literato e critico Giulio Caprin escreve: * ama
o retrato cuja beleza ndo reside s6 na semelhanca e expressdo
que, alids, ele sabe concretizar quando o deseja. No “Retrato

Cap. Ill: Turim e, ainda, Florenga 37

ticos, orquestracdes sapientes de um artista que antes de tudo

”

quer ser pintor...”, etc.

Declaragio da Union Internationale des Beaux Arts et des
Lettres, fundada por Paul Adam, Auguste Rodin, Vincent d’Indy
(Comité d’honneur: Bartolomé, Albert Besnard, Gustave Char-
pentier, Degas, Anatole France, Kipling, Claude Monet, Raffaeli,
Renoir) ... “Monsieur Carlos Oswald, — L’intérét de vos der-
niéres ceuvres vous ayant designé a notre atfention, nous avons
I'honneur de solliciter votre présence parmi nous. L'Union In-
ternationale des Beaux Arts et des Leftres vient de prendre

la décision de n'ajouter a sa liste qu'une centaine de noms”
(Paris, 20 ]Juillet 1911).

Devo confessar agora que, animado por tantos elogios pro-
feridos por artistas e criticos importantes e também pelas ofer-
tas que comegavam a aparecer de aquisicdes de minhas telas
(especialmente aquelas em que empregava efeitos de luz), ti-
nha resolvido estabelecer-me definitivamente na Europa, sem
deixar, contudo, de continuar minhas visitas ao Brasil. Foi
assim que, em Margo de 1913, embarquei para o Rio com uma
boa colecdo de telas e aguas-fortes, tencionando ir fazer uma
exposicdo individual e em seguida voltar & Europa. Deixei até
meu atelier na “Via Mannelli” em Florenca completamente mo-
biliado e com aluguel pago, se ndo me engano, por muitos
meses ainda. O atelier de Paris ji havia tempo que o tinha
liquidado mandando vir de la inicamente a minha espléndida
prensa de agua-forte, toda em madeira.

Eu, porém, nido contava com os acontecimentos politicos

que iam se complicando terrivelmente na velha Europa. Poucos
meses depois de minha chegada aqui, em 1914, deflagrava a
primeira Grande Guerra que afastou qualquer idéia de voltar

5 do artista” ele quis significar o momento em que o pintor olha
1 com intensidade o modelo, os olhos semifechados, a boca con-
!' traida quase em atitude de absorver. Assim no rosto de mulher
| palido que na sombra do fundo se perde esbatido, quis ele a Europa no momento. Passaram-se aqueles anos terriveis, tudo
dar a impressio de tristeza espiritual de acordo com o verso , mudou no velho mundo; aqui me estabeleci, casei e nunca mais
de Maeterlinck que intitula o quadro “Mon ame en est triste, ' voltei a Europal

a la fin”. Toda sua pintura interior €, pois — revelacdo por
meio de cores e de formas do que se entrevé no espirito”.

' ... “A dama ao pianc”, uma composicdo agradavel que
renova o motivo querido dos pintores italianos e flamengos de
1500 e 1600: “O Concerto”... Em todos os outros retratos
de Oswald prevalece sempre a preocupagdo de acordes cromé-




CAPITULO 1V

PERIODO DA GRANDE GUERRA




- Fixagdo no Brasil

minha segunda chegada ao Brasil foi bem
diferente da primeira. Desta vez, ja conhe-
cido pelo ambiente artistico, pois nunca dei-
xei de enviar trabalhos, quadros ou aguas-
fortes, fui recebido com grande cordialida-
de. Logo ao chegar organizei, em sociedade
com o meu amigo, pintor Eugénio Latour, uma exposicdo
na Escola Nacional de Belas Artes, na qual reunimos grande
numero de telas e gravuras. De nossa autoria, figurou com
destaque o grande painel decorativo “As Forcas da Pa-
tria”, muitas composicbes inspiradas na misica, paisagens de
carater modernista (estilizadas), a série “Florentina” de aguas-
fortes e finalmente varias ‘“academias” (assim sdo chamados
os estudos de nu), que despertaram a atencdo dos artistas e
amadores por serem mais propriamente efeitos de luz do que
estudos anatdmicos. Ndo voltarei agora a falar novamente do
nu artistico, quero s6 dizer que tanto eu como todos os artis-
tas sérios consideramos o nu como a maior dificuldade em ma-
téria de execucdo plastica pelo complexo problema de dificili-
ma solugdo que consiste na construcdo, modelado, expressio e
cor da figura humana. Nada no campo artistico plastico pode
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ser comparado a este género e, no meu caso, as dificuldades
aumentavam pelo fato de pintar figuras iluminadas com luzes
artificiais (velas, lampadas) em contraste com a luz natural do
dia. Era a primeira vez no Rio que se exibiam quadros deste
género, embora Amoedo ja anteriormente tivesse executado seu
quadro “Desdémona” com duas luzes. Os entendidos logo per-
ceberam a seriedade desses meus estudos, ndo assim os mal
intencionados, e fiquei deveras muito decepcionado quando um
jornalista meu conhecido me fez observagbes que me exaspe-
raram e escandalizaram, como se eu pintasse aquelas telas com
intuitos levianos. Repito, os artistas tém uma espécie de “Graca
de estado” que os defende em seu entusiasmo estético, entu-
siasmo que ndo é compreendido em geral pelo piiblico. Certa-
mente o nu provocante deve ser proibido, mesmo sendo obra-
prima de arte, ou, pelo menos, ndo deve ser exposto sendo em
ambientes separados, proprios.

Naquele mesmo ano expus muitos quadros no Saldo Na-
cional (em 1913 nio havia a limitacdo de apenas trés traba-
lhos e um expositor de merecimento podia enviar quantas obras
quisesse). Meu quadro “Tocando Debussy” foi premiado com
Medalha de Ouro; minhas telas “Reflexos” e “Supremo Esfor-
co” foram adquiridas pelo Museu Nacional de Belas Artes e la
estdo ainda hoje em perfeito estado.

Como os leitores estardo reparando, ndo aparecem por en-
quanto em minhas obras assuntos de Arte Sacra. Tudo € arte
pela arte ou arte profana.

Toda a imprensa se ocupou com a minha exposicdo. Re-
latar aqui mesmo os artigos mais importantes seria longo; li-
mito-me, pois, a enumerar alguns livros publicados posteriormen-
te, formados por cole¢des de artigos, e alguns jornais: “Im-
pressdes de Arte”, de Carlos Rubens; pp. 99 ss; “Artistas de
hoje”, de Nogueira da Silva, p. 108, etc; “Pequenos estudos
sobre arte”, idem; “Contempordneos”’, Gonzaga Duque; “Jlus-
tracdo Brasileira”, Setembro 1913, Euclides de Matos; “Jornal
do Comércio”, Maio 1913, Américo dos Santos; e inlimeros ou-
tros que, por causa de elogios exagerados, sinto-me acanhado
em citar. Baste dizer que a maioria insiste em chamar minha
pintura de “arte interior”.

Naquela época havia maior interesse pelo Saldio do que
hoje. Basta consultar os jornais que inserem noticias, longas
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referéncias, criticas, reprodugées, mesmo na primeira pagina,
nos dias do ‘“vernissage” e da inauguragdo, assim como du-
rante todo o periodo da exposicdo. E isto ndo s6 no Rio;
lembro-me que em Paris a inauguragdo do “Salon” era um
acontecimento nacional.

Tudo mudou nos dias que correm e, penso eu, devido as
correntes modernistas que tornaram a arte incompreensivel a
maior parte dos homens. O povo n3o a entende e, forgosamen-
te, nio se interessa mais. Um abismo separa os artistas do
“homem comum”, para o qual as abstrusas teorias estéticas sdo
mistérios que nem sequer tenta desvendar. O divércio entre ar-
tistas e povo é completo. E' bem verdade que, ao inaugurarem-
se as exposicdoes modernistas do nosso Museu de Arte Moder-
na ou a Bienal de Sdo Paulo, as salas se enchem de uma
multiddo de gente chique, milionarios, “snobs”, mas, repare-se,
este piiblico é o mesmo que frequenta as inauguracdes da
“Temporada Lirica” ou as corridas de cavalos. Tenho obser-
vado que, nas centenas de fotografias que se publicam dos
chamados “vernissages”, nunca aparece alguém olhando quadros
ou estatuas, fodos estio dando as costas as paredes e sO apa-
recem vultos de bonitas mogas e de importantes cavalheiros.
Vejam se é possivel acontecer isto nos museus de arte séria
como o Louvre, por exemplo. L4 ndo hd ninguém que desres-
peite as obras' exposfas virando-lhes as costas, todos admiram-
nas extasiados.

O argumento que tém os nossos pioneiros da arte futura €
de que eles ndo trabalham para os contempordneos: serdo com-
preendidos daqui a duzentos anos!

Seja como for, eu prefiro e sempre preferi falar uma lin-
guagem que, possivelmente, todos entendem, sejam brasileiros,
turcos ou chineses, e exercer uma arte que, mesmo isenta de
qualquer utilidade social ou religiosa, mesmo sendo uma arte
intima, pessoal, sirva de unido entre artistas e priblico.

Atividades graficas.

Em principio de 1914 comegaram minhas atividades na
gravura a agua-forte. Vou repetir aqui alguns conceitos e fatos
relativos 4 gravura que ji publiquei em oufras ocasides, inclu-
sive nas “Vozes”. E’ necessdrio, pois a gravura desde 1908
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foi uma arte que prendeu minha aten¢do durante dezenas de
anos e ainda hoje, quando ela venceu entre nés e eu assisto
ao seu triunfo, a considero a arte preferida de meu coragdo.

A gravura a agua-forte e em geral todas as formas de
gravura artistica (xilografia, agua-tinta, ponta-seca, efc.), sdo,
entre suas irmds, as artes plasticas (pintura, escultura, etc.),
as mais espirituais, pode-se dizer, por serem suas técnicas ba-
seadas em eclementos abstratos: o ponto e a linha. O escultor
e o pintor manejam materiais realmente existentes como a pe-
dra, a madeira, as cores, e por isso estio em contacto conti-
nuo com os sblidos e as superficies, o que, vale dizer, a ma-
téria. Ndo assim os gravadores que transmitem suas idéias e
sentimentos por meio de abstracdes: o ponto sem dimensodes
e a linha com uma s6 dimensdo. Dai o meu entusiasmo por
esta arte que satisfazia os meus intimos desejos de exprimir
com a mdaxima simplicidade meus estados de alma.

Tive a sorte de presenciar este ressurgimento e nele tomei
parte com todas as minhas forcas. Primeiro em Florenca, como
ja disse, em seguida aqui no Rio onde encontrei, por minha
sorte, um campo admirdavel para desenvolver minhas ativida-
des graficas: a Oficina de Agua-forte do Liceu de Artes e
Oficios.

Fui nomeado professor de gravura em 1914 pela diretoria
da Sociedade Propagadora das Belas Artes, presidida pelo Dr.
F. Bethencourt da Silva. Encontrei 1a material de primeira or-
dem, vindo recentemente da Alemanha e de Paris, com o qual
pude executar as minhas mais importantes edi¢bes. Retratos:
Afonso Arinos, Elisio de Carvalho, etc. Vultos: Dante, Beetho-
ven, Wagner, Chopin, Carlos Gomes, José Mauricio, A. Nepo-
muceno, Francisco Braga, Henrique Oswald, etc. Composigdes e
paisagens como “Concerto”, “Pierrot”, “Visitagdo”, “Bananeiras”
e tantos outros que sdo produgbes dos primeiros anos de
trabalho.

Tinha poucos alunos, visto que ninguém se interessava
pela agua-forte naquele tempo. A maioria dos amadores pen-
sava que agua-forte fosse sinénimo de desenho a carvdo com
claro-escuro acentuado executado com rapidez. Este estado de
coisas muito me afligia, mas ndo me desanimava, eu continua-
va sozinho, posso afirmar, na luta pela propaganda da gravura.
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Embora sem alunos, consegui persuadir a vdarios artistas a
executarem algumas chapas com meu auxilio e assim pude for-
mar um grupo do qual faziam parte Henrique Bernardelli, que
gravou o diploma do Instituto Nacional de Misica; o meda-
Thista Adalberto Matos {que posteriormente se fornou, com seus
artigos publicados na imprensa carioca, propagandista da arte
do buril); o escultor Antonino Matos, o pintor Argemiro Cunha,
o desenhista José Cordeiro, o pintor Francisconi; os pintores
irmios Jodo e Artur Timéteo da Costa, o pintor Carlos Cham-
belland, o pintor Pedro Bruno e muitos outros. As atividades
deste grupo culminaram com a organizacdo da primeira Expo-
sicio de Agua-forte no Rio, que foi inaugurada em Novem-
bro de 1919. Foi um verdadeiro sucesso, todos os jornais tra-
taram do assunto dando reprodugdes. Lembro aqui, como nota
pitoresca, a caricatura saida no “O Jornal” de 22/11/19, de
autoria do saudoso [. Carlos. Aparece na porta do Liceu um
bébado que pergunta cerimonioso ao vigia da exposi¢do: “Quei-

ra informar-me, onde € a exposi¢do de agua-forte?...”

Pouco depois desses sucessos, sobreveio uma crise em nos-
sa oficina devido a constru¢gdo da nova ala do edificio do Li-
ceu, do lado da rua 13 de Maio. A prensa foi desmontada e
passaram dez anos durante os quais tudo que se refere a agua-
forte caiu em completo esquecimento. Finalmente, pudemos reor-
oanizar nosso curso e desta vez j4 com muito sucesso e
afluéncia de alunos, mas este periodo correrd por conta de

minha narrativa de 1930 em diante.
Arte Sacra.

Voltemos aos acontecimentos de 1915 que marcam um
ponto importante de minha carreira artistica.

A pintura mural sempre foi de minha predile¢do e inces-
santemente desejava obter grandes superficies para pintar, a
exemplo dos antigos mestres cujas obras enchiam minha ima-
ginagdo. Meu ideal era a execugdo da decoracio mural de al-
guma igreja e sonhava ver-me trepado em altos andaimes le-
vando meses ¢ anos a ilustrar assuntos religiosos. Era dificil
obter dessas encomendas, primeiro porque eu n3o era conhecido
e nunca tinha praticado a arte sacra, segundo porque naquele
tempo. raramente apareciam trabalhos de decoracdo sacra.
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Aconteceu que fui apresentado ao Cardeal Joaquim Arco-
verde, que se interessou pela minha pintura, especialmente por
influéncia de seu secretario, Monsenhor Moura. Estava ja pron-
to, em 1915, o Palacio Sdo Joaquim, no qual s6 a sala do Tro-
no tinha pinturas de Benedito Callisto. Ainda existiam muitas
salas apenas caiadas de branco e foi Monsenhor Rangel, a
quem fui recomendado pelo proprio Cardeal, que resolveu, de-
pois de muitos contratempos, entregar-me a sala do primeiro
andar chamada “Sala dos Parocos”. O Monsenhor, parece, era
o administrador das obras e sua responsabilidade era grande.
Lembro-me das dividas que me comunicava e do receio que
tinha de entregar trabalho tdo importante a um mogo que ain-
da nada tinha de efetivo no campo da arte sacra. Foram me-
ses de expectativa impaciente para mim, embora reconhecesse
que Monsenhor Rangel tinha mil razdes.

Os assuntos dos painéis foram discutidos com muito cuida-
do. Fui procurar o Dr. Vieira Fazenda, Diretor do Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro, que me forneceu todo o ma-
terial documentario para as minhas composi¢ies que seriam as
seguintes: “A Primeira Missa no Rio de [aneiro”, celebrada na
Ilha Villegaignon, em 1555, com a presenca do préprio Ville-
gaignon, para figurar na parede a esquerda da Sala dos Pa-
rocos. Na parede direita figuraria “A Batalha das Canoas”
entre portugueses, franceses calvinistas e indios Tamoios, na
baia de Guanabara, em 1565. Estes dois quadros teriam as
dimensdes de 3,50 m por 2,00 m. Em cima, na cimalha, seria
executada, num friso correndo a sala toda, a sintese da hist6-
ria da -Igreja, alternando-se persegui¢des e triunfos.

A escolha desses assuntos, feita pelo Dr. Vieira Fazenda,
foi felicissima e, embora na época eu lhe ndo compreendesse
o alcance, depois, com o correr dos anos, verifiquei sua impor-
tancia. Vitor Meirelles tinha pintado a Primeira Missa no Bra-
sil, eu pintei a Primeira Missa no Rio de Janeiro. Vitor Mei-
relles simbolizou, com seu quadro, o nascimento da civilizagao
brasileira que foi catélica e se iniciou com uma Santa Missa;
eu simbolizei a fundagio da cidade de S3o Sebastido do Rio
de Janeiro com o Santo Sacrificio que se celebrou em 1555,
Villegaignon catélico. Este quadro, em conjunto com o segundo
onde aparece Sio Sebastiio animando os portugueses de Mem
de S4 em luta contra os franceses aliados com os indios Ta-
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moios e que naquela ocasido em batalha naval foram para
sempre expulsos das nossas praias, representa de maneira
completa a fundagdo da Capital Federal. Ainda hoje quando €
comemorada a fundagdo do Rio de Janeiro, meus quadros sdo
citados como documentos oficiais e reproduzidos.

Embora esses murais ndo sejam propriamente arte sacra,
mas arte civico-religiosa, eles representam o primeiro marco
de minha série de pinturas sacras.

Ja muitas vezes tenho falado e publicado artigos sobre o
magno assunto da Arte Sacra, discutindo sob varios aspectos
e pontos de vista as relagbes da arte em geral com a religido
e a Fé, A Arte Sacra é certamente uma arte limitada, isto €,
ndo completamente livre; e esta limitagdo é imposta pelos
dogmas, as leis canoOnicas e liturgicas. Muitos estetas negam
possa existir acordo enfre arte pura e religido e desenvolvem
consideragbes tendentes a provar que a técnica perfeita mata
completamente a inspiragdo religiosa. Chegariamos entao a con-
cluir que s6 mios inespertas e almas de primitivos consegui-
riam manifestar a grandiosidade da Fé. E isto ndo € verdade,
pois como na ciéncia pode o sabio despir-se do orgulho indi-
vidual e tornar sua alma tdo simples como a da crian¢a para
adorar a Deus, assim também o artista, que possui todos os
requisitos que lhe foram transmitidos por uma civilizagdo se-
cular, pode humilhar-se perante o Criador e externar puras
obras de arte sacra e em melhores condigdes do que o homem
primitivo. E disto é prova a longa série de artistas cristdos
desde o Beato Angélico até Maurice Denis.

Que a arte sacra tem dificuldades que lhe sdo peculiares
todos admitimos e, logo nos primeiros ensaios que fiz no cam-
po sacro, convenci-me da grande responsabilidade que tem o
artista perante os fiéis.

Pelo que escrevi acima e pelos artigos de criticos que ano-
tei € facil se verificar que a tendéncia dominante de minha
pintura foi “interior”, isto €, eu preferia assuntos que se rela-
cionassem com ‘“estados de alma”, e, mesmo quando pintava
assuntos de qualquer espécie como, por exemplo, paisagens,
sempre 0s apresentava mais sob o aspecto psicolégico do que
o realista. Na paisagem eu ndo via os objetos em sua valori-

zacdo humana, ndo me importava saber se estava pintando
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eucaliptos ou ciprestes, se os verdes das planicies eram do
capim ou do trigo, se os claros provinham de rochas ou de
grupos de casas; numa palavra, eu ndo queria fazer o “retra-
to” parecido das plantas e dos elementos todos que constituem
¢ que se chama “paisagem”; eu queria transmitir aquela sen-
sacdo maravilhosa que despertava em mim a hora do crepis-
culo, ou a harmonica sucessio dos planos e das cores, o “meu
estado de alma” enfim. Na figura, também, se era obrigado as
vezes a fazer retratos semelhantes para satisfazer as encomen-
das, quando desenhava uma cabega por minha livre vontade era
para exprimir um carater ou um sentimento e, em geral, o
olhar de minhas figuras exprimia ftristeza, comunicava uma cer-
ta nostalgia, chamava o espectador a dirigir sua aten¢ao para
o horizonte ao longe, o infinito. Os meus quadros de interiores
representavam ambientes envolios em sombras misteriosas.

Tudo isto quis lembrar para demonstrar que, se até entao
eu nio executei arte sacra, foi por falta de ocasido e quase
todos os meus quadros, a ndo ser poucas excegbes, tinham
objetivos de carater psicologico que constituiam uma boa pre-
paragdo para executar arte sacra.

Mas, voltando ao assunto das responsabilidades do artista
em relacdo ao fiel, quero falar a propésito de uma idéia fixa
que se apoderou de meu espirito, embora ndo fosse clara e
consciente naquele tempo, pois se afirmou muitos anos depois,
cabe, no entanto, por oportuna, aqui falar dela a fim de es-
gotar o assunto que me ocupa.

Todos precisamos de imagens para concretizar nossas
idéias e sentimentos. A idéia de Deus e dos Santos é acompa-
nhada em nossa imaginagdo por imagens que a maioria dos
fiéis ndo sabe criar por si, mas precisa procurar em quadros
e estituas feitas por outros. Ha intelectuais que ndo se sujeitam
a esta lei e preferem dizer que sdo ateistas ou concebem Deus
como sendo uma Abstragio, uma For¢a e O imaginam sob for-
mas geométricas. Tanto mais perto da Verdade estd o artista
cristio quando, ao representar a Divindade por formas antro-
pomorfas, mais se aproxima, analogicamente, do Ser Infinito.
De fato, sendo o homem alma e corpo, a sintese de toda a na-
tureza, nada se pode pensar de mais nobre no campo plastico
e torna-se ridiculo preferir-lhe figuras abstratas, ocas, que nada
dizem ao nosso espirito.
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Esta, que chamo “idéia fixa”, oriunda, talvez, de escripu-
los exagerados, se me apresentava ao pintar a figura de Cris-
to. Isto soava como uma profanacdo. Rara combaté-la, eu pro-
curava abstrair do assunto na ocasido da execugdo. Por exem-
plo, quando comecava um desenho que deveria ser a figura do
Salvador eu ia pensando comigo mesmo que aqueles tracos que
marcava na tela nao eram Cristo, ndo tinham relacdo com
Ele... S6 no fim, se o quadro saisse a meu contento, resolvia
afirmar que quisera reproduzir a Cristo.

Este escripulo é compartilhado por muitos artistas, até
meus conhecidos, que, mesmo descrentes ou com Fé fraca, nado
se atrevem a fazer quadros sacros por receio de ofender a
Divindade. Até em fitas cinematograficas nao aparece, ‘comple-
tamente, Jesus, mas s0 as mdos ou a figura vista de costas.

E’' interessante reconhecer que hd um fundo razodvel nes-
tes sentimentos, pois que as maos do artista que ousa repre-
sentar a Deus devem tremer de temor. O artista imita por ana-
logia o préprio Criador que, para ser compreendido e pensado
pelo homem, dignou-se descer ao mundo e viver como homem
entre nos. O artista cria novamente na pedra ou na tela o
Verbo Humanado, e por meio desta criagdo constr6i na ima-
ginacdo do fiel uma figura que podera ser digna ou indigna
do Salvador, servira para a elevacdo de sua alma ou para seu
afastamento da Fé.

Professor.

Seja como for, ainda se passaram virios anos antes que
abordasse a pintura de assuntos de arte sacra. O periodo que
vai até 1917 é caracterizado pelas minhas atividades de pro-
fessor, nao s6 de 4gua-forte e desenho no Liceu de Artes e
Oficios, mas também de pintura em aulas particulares. Cen-
tenas de rapazes e mocas do povo passavam pelas minhas au-
las de desenho no Liceu, cujo ensinamento reformei de acordo
com as modernas teorias de aprendizagem artistica. Até entdo
os alunos copiavam estampas classicas nos primeiros anos e,
em seguida, passavam ao modelo de gesso. Aboli tudo isso e
obriguei mesmo os principiantes a desenhar do natural. Como
modelos, serviam soélidos, caixotes, objetos de uso como rega-
dores, bancos, galhos com folhagens, etc.

Oawald — 4
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Foi um escandalo no comego, depois outros professores fo-
ram adotando meus métodos com bons resultados. O povo que
frequentava o Liceu (e assim continua hoje em dia) era dos
mais heterogéneos; ao lado de rapazinhos empregados no co-
mércio, na arquibancada da grande aula sentavam-se hlomens
maduros, mogas, cozinheiras, soldados, efc., que aproveitavam
as horas notuinas, de 7 as 10, para se instruir. Era um es-
peticulo que me emocionava ver aquela boa gente sacrificar
horas de repouso para estudar.

Ainda hoje me acontece ser cumprimentado por pessoas
que nem de longe pensaria serem mecus conhecidos: motornei-
ros de bondes, carteiros, bombeiros, que me interpelam: “Pro-
fessor, entdo nio se lembra de mim?” “Como seria possivel? —
respondo; antes de tudo vocés eram centenas, e depois s6 via
vocts de costas” — porque eu corria as filas de alunos um
ap6s outro, corrigindo os trabalhos, ficando detrds, de manei-
ra que raramente via as caras dos alunos. Era um trabalho
exaustivo, mas que me interessava.

E ainda preciso acrescentar que os professores lecionavam
‘gratuitamente! Até 1923, se ndo me engano, nada recebiamos
da sociedade mantenedora do Liceu que, desde sua fundagao,
assim procedeu. Em seguida, quando -as finangas o permiti-
ram, comegamos a receber ordenados limitadissimos. Verdade
¢ que eu, como mestre da oficina de agua-forte, ganhava 70
mil réis mensais! E no entanto ninguém se queixava, visto
que cada um obtinha alguma vantagem relativa a sua profis-
sio. Eu, por exemplo, tinha um pequeno atelier que me foi
utilissimo durante os trinta e mais anos de permanéncia no Li-
ceu e os colegas de fora invejavam minha saleta na Avenida
Rio Branco, no coragdo da cidade.

Minha atividade de professor, tanto no Liceu como nas
aulas de pintura que dava nas residéncias dos alunos, nunca
me distraiu da linha de conduta de minha vida inteira. Jamais
procurei me inscrever em concursos para qualquer emprego pi-
blico, nunca experimentei obter lucros sendo com o exercicio
da arte. Nio digo que fosse sempre um “puro” em arte; mui-
tas vezes fui obrigado a transigir com a “pureza artistica”...
isto & a cometer “pecados” contra a arte; por exemplo: copiar
fotografias, modificar composicdes a pedido dos compradores,
cair no “chique”, o que significa fazer o “bonitinho” para agra-
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dar as pessoas que ndo entendem de arte... e oufros seme-
lhantes. Estes sdo os nossos pecados e conheco artistas tao
“puros” que antes preferem ver seus filhos definharem e viverem
na miséria do que ofender a “santidade” de sua arte. Franca-
mente, eu confesso que sou incapaz de seguir tal conduta.
Antes sacrificar minha arte do que fazer sofrer minha familia.
Os que léem romances sobre artistas bo&mios, ou histérias ver-
dadeiras de artistas desequilibrados se entusiasmam ao ler des-
cricoes de sofrimentos e verdadeiros martirios de artistas que
chamam “martires da arte”. Acho isto muito divertido para ler
dos outros, mas eu prefiro ser “normal” e, antes, cuidar das
realidades da vida do que ter a gloria de passar por “martir”
perante a posteridade e ver meus filhos morrerem tuber-
culosos. . .

Vida de familia.

Jamais gostei de contar intimidades relativas a minha vida
particular; ndo sou desses que levam importunando os outros
descrevendo fatos familiares que nada interessam, e, por isso,
sempre receei revelar a colegas e mesmo a amigos o que acon-
tecia em minha casa. Fui e sou talvez exagerado nesse ponto.
Uma vez um conhecido meu me dizia: “Sou casado e a vida
do artista torna-se complicada quando se deve tratar de ga-
nhar o pdo de cada dia... todos os homens tém de passar
por essa contingéncia; é uma fatalidade... vocé ainda ndo so-
freu este destino...” “Eu? — respondi, rapido, — sou
casado e tenho sete filhos!” O meu amigo que havia anos li-
dava comigo ficou estarrecido. Isto tudo explica meu acanha-
mento em relatar coisas que a meu ver ndo interessam ao pii-
blico em geral.

Foi em 1917 que me casei com Lilita (Maria Gertrudes Bi-
calho Oswald), filha do Dr. Francisco de Paula Bicalho, o
grande engenheiro que todos conhecem. Tiveram meus sogros
14 filhos, dos quais quatro eram gémeos. Minha mulher era
justamente uma das gémeas — Lilita e Lolota. — As duas eram
tdo parecidas que, a ndo ser os familiares, facilmente eram (e
ainda hoje sdo) confundidas.

Naturalmente aconteceu que, tendo casado com uma gé-
mea, meus primeiros filhos foram gémeos, Henrique e Francis-
co. Quando nasceram foi um “corre-corre” entre os parentes.

4$
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“Como serd possivel. o Carlos criar dois gémeos?” — sussur-
ravam em surdina; “um artista, um pintor...” Fosse incons-
ciéncia ou confianga em Deus, o fato é que ndo me apavorei;
ao contrario, me convenci de que deveria trabalhar mais, mui-
to mais.

A familia foi em breve aumentando rapidamente, baste di-
zer que nos oito primeiros anos de casamento tive sete filhos!
Os gémeos e Maria Isabel, Lucas, Maria Beatriz, Maria Car-
lota e Maria Teresa! Tratei logo de “aproveitar” este capital
humano que me caia nas maos e, desde pequeninos, de poucos
meses, meus filhinhos foram obrigados a posar para meus qua-
dros. Executei tantos oOleos, sanguineas, aguas-fortes, desenhos,
representando criangas, que me tornei especialista no género,
ganhando intmeras encomendas. Um de meus quadros “Dei-
xai as criancinhas virem a mim” teve, posso dizer, sucesso in-
ternacional, pois foi reproduzido em estampas de grande tama-
nho pela Casa Stehli Fréres, de Zurich, Suica, que as espalhou
para todo o mundo, especialmente na Inglaterra e Estados
Unidos.

Outras intimeras composicoes representam meus filhos des-
de pequeninos até rapazes e mocas, como sejam; “Anjo da
Guarda”, “Anjo Protetor”, “Dormindo”, “Acordando”, “Jesus e
as criancas”, estes todos reproduzidos em espléndidas estampas
da Casa Stehli Fréres; “Jesus Menino no Templo”, “Presépio”,
“Anunciagdo”, reproduzidos em tricromias pela Casa Pimenta de
Mello; e mais outros que se tornaram conhecidos pelas repro-
dugbes em revistas e jornais ou expostos no Salao e em outras
exposic¢oes.

Estas telas e desenhos que tém por assunto meus filhinhos
enchem um periodo bastante prolongado, visto que, a medida
que eles iam crescendo, eu mudava os assuntos. Se Teresinha,
com seis meses, inspirava-me “Dormindo” e “Acordando” e
Bety (Maria Beatriz) posava para o “Presépio” figurando o
Menino Jesus, Bebé (Isabel) j& com quatro anos era o mode-
lo de “Travessuras”, “Toilette” e, em companhia de Francisco,
aparecia no quadro “Anjo da Guarda”; enquanto Lucas dormia
sorrindo sob as asas do “Anjo Protefor” (um dos quadros que
tiveram maior sucesso por causa da bela estampa suica que se
espalhou em sucessivas edicdes na América do Sul e do Nor-
te). Como numa sintese, todos os sete filhos e mais uma prima
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deles escutam com atengdo as palavras de Jesus na tela “Dei-
Xai as criancinhas virem a mim”; é Francisco, um dos gémeos,
ja com oito anos, que se anima a segurar a mdo do Redentor.

Evoluindo de crianga para rapazes e mogas, nio deixaram
de continuar a posar. Ora com uns, ora com outros filhos, fui
executando novas concepgdes. Com as quatro meninas: “A Vir-
gem do livrinho”, “Madona de perfil”, “Maternidade”, “Sagra-
do Coragcdo de Maria”, todos com Teresinha; “Jesus, Marta e
Maria” com Lucas (Jesus), Teresinha (Maria Madalena) e Car-
lota (Marta); “A Samaritana”, com Lucas e Teresinha; “A
messe é grande, poucos os obreiros”, com Henrique (Jesus);
“Ceia da Sagrada Familia”, com Teresinha (Jesus Menino),
Bety (Nossa Senhora), Lucas (Sdo José). Nio acabaria tdo
cedo se quisesse mencionar todos os meus quadros em que
posaram os filhos. Quero s6 mencionar ainda a “Ultima Ceia”
do Senhor que eu chamo de litirgica por representar a insti-
tuicdo da Eucaristia e ter as figuras todas de pé, exprimindo
grande recolhimento, na qual Lucas serviu de modelo para a
maioria dos apodstolos e Jesus.

Como se vg, alguns de meus filhos posaram mais do que
outros, devido a circunstancias varias: Isabel, por exemplo, ndo
podia posar porque logo que ficava parada numa pose vinham-
lhe tonteiras... Francisco, muito irrequieto, movia-se demais. ..
Os que mais posaram foram Teresinha, que encarnou minhas
melhores Madonas, e Lucas que se prestava para tudo.

Como todos sabem, a nossa arte cldssica necessita de “mo-
delos” devido & complexidade dos fatores que intervém na exe-
cu¢do de uma obra, fatores que se entrechocam e se influen-
ciam uns aos outros, como, por exemplo, os reflexos, o mode-
lado, os planos e valores e mil coisas que tornam impossivel
trabalhar de memoéria. Os modernos e os sintetistas podem criar
sem necessidade de controle do natural; tudo, no caso deles,
¢ tirado de sua cabeca. Nés ndo copiamos a natureza, mas a
interpretamos, escolhemos o que nos interessa, mas sempre pre-
cisamos fer a natureza real perante os olhos. Podemos com
um mogo pintar uma figura de mulher ou de velho, porém
nunca inventar sem primeiro ter estudado o claro-escuro, a for-
ma, as cores, do natural.

E’ facil compreender, pois, como.meus filhos eram elemen-
tos preciosos para compor meus quadros. De um lado, eles
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estavam acostumados desde pequeninos; de outro, apanhavam
imediatamente minhas intencbes em relacdo a movimento e ex-
pressdo. Lucas, de maneira especial, estava ao unissono comigo
e, ao menor sinal, encarnava a personagem que eu querid.
Para mostrar sua maleabilidade vou contar esta anedota: es-
tava Lucas acostumado a representar qualquer figura — um
atleta, um profeta, uma matrona, um anjo, etc.,, em qualquer
atividade, correndo, sentado, dormindo, gritando. Um dia, ao
entrar no atelier, perguntou bocejando: “Para que ¢é hoje, pa-
pai?” Eu, por brincadeira, disse: “Hoje tenho que desenhar
um boi”. Ele ndo se admirou; com toda naturalidade pds-se
“de quatro”, dizendo: “E’ andando ou parado?”...

E, para terminar esta referéncia sobre meus filhos, vou
descrever uma cena habitual no meu atelier. O saldo é grande,
dez metros por sete, um painel de cinco metros de largura
estd esticado na parede. Eu trepado numa escada com longos
pincéis estou absorvido na pintura. Em baixo, quatro ou cinco
criancas estdo caladas, também desenhando com velhos pincéis,
no chio, que nio era encerado, executando, uns melhor do que
outros, suas concepgdes infantis. De cima reparo que aqueles
rabiscos, destinados a desaparecer logo que sequem, indicam
promessas de futuros artistas. E ndo me enganei. O Henrique,
por exemplo, que se tornou pintor de primeira linha (estd pre-
sentemente na Europa em gozo de prémio de viagem ao es-
trangeiro), nunca entrou em curso algum oficial ou particular;
o desenho que ele aprendeu, foi no chdo do meu atelier, e,
pondo de lado minha condicdo de pai, posso afirmar que, como
desenhista, entre os mogos, estd entre os primeiros.

Exposicdo em Sao Paulo.

Logo apds o casamento senti a necessidade de cuidar com
mais atencio do lado pratico de minha vida; era urgente aumen-
tar meus recursos financeiros. Resolvi fazer uma exposi¢do in-
dividual em Sido Paulo e para la fui, com minha senhora, em
principio de 1918. Hospedei-me em casa de meu irmdo Alfredo,
que morava na Rua Major Sertério com sua senhora, 14 esta-
belecido desde alguns anos como professor de piano.

Seria aqui o caso de contar algo sobre a vida artistica e
religiosa de meu irmao; mas, tendo j& publicado, nas “Vozes”,
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de Janeiro-Fevereiro de 1945, um artigo * onde relato com de-
talhes sua entrada na vida religiosa como irmdo da Companhia
de Jesus, em Washington, e de sua mulher no Carmelo de
Baltimore, ndo é o caso, penso, de insistir aqui sobre o que
i4 escrevi. Quero apenas dizer que na ocasido de minha es-
tada em sua residéncia nada podia fazer prever o maravilhoso
acontecimento que suscitou tantos comentdrios no Brasil e nos
Estados Unidos (elogios e criticas). Acontecimento, pode-se afir-
mar, quase (inico nos nossos tempos: um casal, feliz em sua
vida conjugal, rico, no apogeu da gloria, separar-se, abando-
nar o mundo, distribuir todos os seus haveres, para seguir es-
tritamente os preceitos do Evangelho!

A vida do Alfredo era normal; o dia inteiro lecionando a
domicilio, chegava a noite alegrissimo, contando anedotas relati-
vas a sua vida profissional. Um automovel, comprado de se-
gunda mio, era o seu divertimento. Passava seus momentos de
repouso fumando e observando o funcionamento das varias pe-
cas e engrenagens. Numa ocasido fez entrar o carro, depois de
limpo, na propria sala de visitas que dava para o jardim com
sua larga porta de entrada! O Aliredo que, desde crianga, ti-
nha pendores para a mecdnica, achava que o motor do automovel
era digno de estar ao lado de outra maquina que também ido-
latrava: o piano de cauda!

As coisas mais insignificantes o divertiam e as amolagdes
rotineiras de sua carreira nio conseguiam apagar seu bom-
humor. Por exemplo: um dia voltando do palacete de riquissi-
mo proprietdrio, no qual lecionava a trés ricas herdeiras, con-
tou que, ao entrar de automével no grande parque, feve de
enfrear de repente para ndo atropelar o préprio pai das alunas.
“Quem é o senhor?”, perguntou o homem irado, e o Alfredo
prontamente: “Sou o professor de piano”. “Professor de
piano?”, redarguiu o capitalista, “onde é que se viu professor
de piano andar de automovel?”

Naquele tempo, de fato, isso ndo era comum e meu irmao
concluia alegremente, observando: “Coitado, ele até € bonzi-
nho. Basta dizer que s6 as aulas de suas trés filhas pagam o
aluguel da casal!”

A exposicdo individual que organizei em Sdo Paulo, & Rua
Libero Badar6, foi a primeira de minha vida -artistica que vi-

*) Ver ésse artigo em apéndice, p. 198
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sava, além da arte, intuitos lucrativos. Nao faitavam obras sé-
rias como “Meu Avo”, “Meu Pai”, “Concerto”, “Anunciacdo”,
etc.; mas devo confessar que alguns de meus quadros ¢ qua-
drinhos, um pouco superficiais e “bonitinhos”, eu expunha para
vendé-los. E o sucesso financeiro, de fato, foi completo. Vendi
como nunca tinha vendido, pois cheguei & quantia de trinta con-
tos de réis que, naquela época, e em relacdo & minha situacdo,
significava um verdadeiro triunfo comercial. Particular interes-
sante: coloquei com maior facilidade os trabalhos sérios do que
os mais fracos. Os primeiros foram disputados por amadores
conhecedores e capitalistas bem orientados que estabeleceram na
sala da exposicio um verdadeiro leilio, fazendo ofertas conse-
cutivas a fim de possuir telas como: “Anunciacio”, “Prima-
vera”, “Triste”, etc. Ainda me lembro e posso dizer os nomes
daqueles meus primeiros mecenas que posteriormente preenche-
ram cargos importantes na Repiiblica: José Maria Whitaker,
Erasmo Assumpgdo, Luis Assumpcdo, Firmino Whitaker, Ben-
jamim de Mendonca, o Conde de Lara, que me tinha cedido gra-
tuitamente o saldo da exposicdo, e outros.

O Conde de Lara encomendou-me a decoracdo da abside
da Igreja do Brds, em S3o Paulo, decoracio constituida de
seis painéis com figuras de tamanho natural que executei no
Rio sobre telas que foram “marufladas” (coladas) no lugar. L4
estdo ainda hoje meus murais, destacando-se principalmente a
“Ultima Ceia”, “Jesus no Horto das Oliveiras”, “S. Pedro e
S. Paulo”.

Este trabalho foi de grande importancia para a minha arte,
pois deu-me ocasido de executar o quadro “Ultima Ceia do
Senhor”, cujo primeiro exemplar, que ainda possuo, outra coi-
sa ndo € sendo o “estudo” para o painel da Igreja do Bras.

De volta ao Rio tratei logo de aplicar do melhor modo
o dinheiro ganho e mandei construir minha casa, na qual ain-
da hoje habito, com atelier no andar superior. Sempre pensei, e
continuamente aconselho a meus alunos, que um pintor deve
ter seu atelier particular. Ndo é Iuxo, ¢ uma necessidade da
profissdo. Faz parte das “ferramentas” do oficio. Sem atelier
um pintor ndo pode produzir, ndo tem independéncia e falta-
lhe base solida para qualquer obra.

Passei longo periodo sem ele, mas sei quanto é incémodo
desarrumar uma sala de jantar ou um quarto de dormir para
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armar tela e cavalete. Tenho pena dos artistas que por falta de
recursos ndo possuem atelier. Lembro-me da aflicdo que tive numa
ocasido em que fui visitar meu amigo e grande mestre Décio
Vilares e o encontrei no quarto trepado em cima da cama pin-
tando uma grande tela esticada na parede!

Quando algum aluno vem tratar licGes de pintura, a pri-
meira coisa que digo €: “Procure antes de qualquer outra coi-
sa ter um atelier, ou uma saleta, ou um canto em sua casa que
seja completamente seu, onde ninguém possa mexer”.

Minha casa, que foi construida por meu cunhado, irmao
de minha mulher, foi reformada e ampliada varias vezes. Ali
tenho presentemente vérios ateliers: para pintura, para dar au-
las, para gravura. Minha casa é a base de todas as minhas ati-
vidades artisticas e sociais. Ai de mim se em 1918 tivesse es-
cutado as criticas de meus parentes e amigos que me desacon-
selhavam a construir, a “enterrar meu dinheiro na rua Piratini”.
Naqueles anos ndo era previsivel a valorizacdo dos prédios e
a maioria de meus conhecidos morava em casas de aluguel.

“A Ultima Ceia do Senhor”.

Este quadro reputo ser, como ja disse, a composi¢do mais
importante que executei. Varias vezes o repeti, ndo s6 para
corresponder as encomendas como para satisfazer meu desejo
de modificar-lhe o aspecto mudando as tonalidades, -0s fun-
dos, os tamanhos, procurando melhorar a execugdo, acentuar os
caracteres. Posso afirmar que dificilmente se encontrardo dois
exemplares iguais, copias. Todos os que existem feitos por mi-
nhas maos sdo repeticbes com variantes, todos assinados, to-
dos, pois, originais. Eu sei que muitas vezes foi minha “Ul-
tima Ceia” copiada por outros pintores e até falsificada. Neste
ultimo caso tenho agido com energia, procurando avisar o fal-
sificador ¢ ameacando-o com as penas da lei. Quanto as c6-
pias, ndo podem ser impedidas e, quando estd declarado que
seu autor copiou de meu original, constituem até uma honra
para mim. Lembro-me do falecido pintor Bigi, o bravo artista
largamente conhecido, que, ao encontrd-lo um dia na escadaria
do Liceu de Artes e Oficios, assim se expressou: “Professor,
estou copiando sua S. Ceia, posso? ji a copiei duas vezes...”
— “Fez muito bem”, respondi, “quero ver estas cépias”. “E’
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tdo dificil de se copiar o seu quadro, tdo dificil...” foi dizendo
ao despedir-se.

Todos sabem que um quadro em geral perde valor quando
copiado pelo autor. A arfe sacra, no entanto, escapa a esta re-
gra devido aos assuntos representados. Uma obra profana, uma
paisagem, uma natureza morta, se repetidas, perdem para os
amadores o cunho de unicidade que eles particularmente apre-
ciam. Nio assim o quadro sacro que preenche além das quali-
dades artisticas também a utilidade para o culto. Desde os an-
tigos, mesmo os grandes mestres, multiplicaram os exemplares
de assunto religioso devido aos pedidos dos fi€is, que ndo que-
riam ficar privados de objetos estimulantes de sua piedade.
Uma Madona de Murillo, uma Sagrada Familia de Andrea del
Sarto, um Papa [alio [I de Rafael, e tantos outros, ndo po-
diam ser limitados a um s6 exemplar. A arte sacra, repito, deve
em primeiro lugar servir a Fé, s6 em segundo lugar exige-se
seja obra de arte.

Havia muitos anos que eu tinha a intencdo de pintar a
“Ceia do Senhor” e sempre imaginava realiza-la com um efeito
de luz. Mas nunca tentei fazer o menor estudo. A cena toda
estava completa em minha imaginacio e eu a modificava, aper-
feicoava-a no meu pensamento, ndo ousando executid-la por
acha-la dificil demais pelo contraste das expressdes, dos tipos,
das luzes; e assim andava eu com minha fantasia ideando, pre-
figurando... “Jesus acabava de pronunciar aquelas fatidicas
palavras: “Alguém de vés ha de me trair”. Todos os aposto-
los se levantam aterrorizados, deixam seus bancos e se apro-
ximam de Jesus que, sentado na extremidade da mesa, vé-se
rapidamente cercado pelos discipulos que exclamam: “Serei eu,
Senhor?”. Jodo, a direita, segura o brago do Salvador e O
olha com intensidade. Pedro, no primeiro plano, ¢ visto de
costas apoiando as mdos na mesa, e presa de stibita emocéo; atras
do Senhor, de pé, André, irm3o de Pedro, sente-se aniquilado.
Seguem-se, da direita para a esquerda: Bartolomeu elevando o
olhar ao alto; ao lado, bem por cima de Jodo, Tiago Maior
segura abismado a cabeca entre as mdos e, encostado no seu
irmdo Jodo, fita o olhar aflito no Mestre. Continuando para a
esquerda, aparecem Filipe e Simdo, este tiltimo apdia a cabeca
sobre os ombros do precedente esforcando-se para se aproximar
mais de Jesus. Vem logo o evangelista Mateus que levanta a
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mio como que protestando e, sentados, pertinho, os primos do
Senhor, Judas Tadeu e Tiago Menor. Todos estes discipulos,
quase que eletrizados, dirigem seus olhares na diregdo de Jesus
procurando compreender-lhe as misteriosas palavras. Distraidos
de tudo em volta de si, ndo reparam em Judas Iscariotes que, le-
vantando-se repentinamente, arrasta a toalha e entorna o calice
de vinho que se derrama na mesa. Aqui temos expresso com
evidente realismo um duplo simbolo: primeiro, é o Sangue do
Redentor que se torna perdido para o traidor, segundo, € a
massa escura dele que, como diabdlica sombra, tapa a Luz da
Verdade representada pela lampada a 6leo. O tnico discipulo
que se apercebe da trai¢io ¢, naturalmente, Tomé que, sempre
desconfiado, como o demonstraria mais tarde em relacdo a
Ressurreicdo, sentado na extremidade esquerda da mesa, olha
com o rabo dos olhos os movimentos de Judas Iscariotes. A
cena ¢ iluminada por duas luzes, a da lampada sobre a mesa,
luz amarelada, quente, e a luz azulada, fria, que imagino pro-
veniente de uma porta que estaria aberta no primeiro plano, dei-
xando entrar o lusco-fusco da tarde que ilumina a frente da
composicio”.

Mas tudo isto, se bem que mais confuso e incerto, s exis-
tia em minha imaginagdo e fiquei contentissimo quando o con-
de de Lara encomendou-me a pintura da Matriz do Bras e seu
vigario, o cénego Higino Campos, escolheu os assuntos.

Poucos, talvez, acreditem o que vou dizer, mas ¢ um fato
que a tela-estudo foi executada em poucos dias! Tal a segu-
ranga que guiou meus pincéis, obedientes a imagem que de
longa data ja existia em meu pensamenfo.

Feito o quadro a 6leo que mede 1,00X0,60, fiz a amplia-
¢do com figuras de tamanho natural em tonalidade mais clara;
em seguida, durante o ano de 1919 executei os outros painéis
e os levei a Sio Paulo para serem maruflados nas paredes do
altar-mor de S. Bras.

O primeiro original ficou comigo, foi exposto no Saldo de
1920 e depois na Casa Vietas, onde foi visto pelo Sr. Otto Stehli,
dono da Casa Stehli Fréres, de Zurich, Suica, uma das casas
editoras de estampas mais importantes do mundo. Tive grande
sorte quando o Sr. Otto (que fazia uma “tournée” pela América
do Sul) viu o quadro. Quis conhecer o autor e, ao ser-lhe
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apresentado, ele me elogiou e afirmou: “Je vous ferai célébre!”
E cumpriu a palavra, pois a casa suica espalhou reproducdes de
meu quadro em varios tamanhos, em muitas edigdes, venden-
do-as em todos os paises da Europa e América.

Infelizmente, meu quadro e seu autor passam como sui-
¢os... Coisa muito natural: as estampas tém, de um lado, os
dizeres: “imprimé en Suisse” e, do outro, meu nome que ¢é
de origem suica. Assim, acontece que, mesmo no Brasil, muita
gente gosta de meu quadro e ignora ser eu brasileiro. Pior
ainda no estrangeiro... Meu filho Francisco, quando nos Es-
tados Unidos, em New York, quis convencer o dono da loja,
onde estava exposto o meu quadro, que ele era filho do autor.
Teve que sair depressa porque o homem, espantado, pensou
que estivesse doido!

De todo lado, continuamente, recebo informagdes de pes-
soas que viram a “Ultima Ceia” exposta em vitrinas. Nesta tl-
tima semana, mesmo, um meu conhecido viu-a em Florenca e
meu filho Henrique me escreve de Barcelona: “Vi sua Ceia, Pa-
pai, numa loja”. )

Eu cedi, em 1920, os direitos de reprodugfo para todo o
mundo & Casa Stehli Fréres, de Zurich, por uma ninharia, se
considerarmos o sucesso posterior do quadro; mas, naquele tem-
po, achei bem conveniente, visto que eu teria até pago a quem
quisesse reproduzir o quadro. As edi¢des se sucederam rapida-
mente e até uns quatro ou cinco anos atrds, mesmo aqui no
Rio, as casas especializadas vendiam em quantidade exempla-
res muito bem impressos. Em seguida, devido a dificuldades
na alfandega provenientes de restricbes impostas pelo governo
aos objetos considerados “de luxo” (como se uma estampa ar-
tistica possa ser considerada luxo!), mas efetivamente para pro-
teger as casas editoras nacionais que ultimamente tém proli-
ferado (e que, no entanto, ainda nio possuem meios para imi-
tar com a perfeicdo de certas casas estrangeiras), o fato é que
minhas estampas desapareceram do Brasil e, para serem ad-
quiridas, s6 indo para fora do pafs.

Disto tudo podemos tirar uma melancélica conclusdo: nem
eu, nem o Brasil nada ganham com o sucesso, tando do lado
artistico como financeiro, pois nio recebo um vintém de per-
centagem e ainda sou considerado um pintor suico inexistente. . .
Que me importa ver na primeira pagina do “The Baltimore

Cap. 1V: Periodo da Grande Guerra 61

Catholic Review” a reproducdo de meu “Sagrado Coracdo de
Jesus” e, em baixo, a legenda: “The illustration is from a
famous painting by Carlos Oswald, a Frenchman...”, ou, en-
tdo, no “Parati”, de Buenos Aires, belas reproducbes a cores
de meus quadros sem que seja lembrada minha brasilidade? e
tantos outros. Uma s6 coisa fica em mim: certa satisfacdo que

muito me animou e continua me animando a trabalhar mais.

Em 1920 executei o Sagrado Coracdo de Jesus que teve,
mais ou menos, a mesma histéria da “Ultima Ceia”. Foi re-
produzida pela mesma casa editora, espalhado igualmente pelo
mundo afora e desconhecida a individualidade do autor.

Decoragdes no Paldcio do Conselho Municipal e do Congresso Nacional.

Foram estes dois importantes trabalhos que ultimei até
1922. O Palacio do Conselho Municipal, chamado de “Gaiola
de Ouro”, talvez pelo preco que custou ao Tesouro da Pre-
feitura, é um edificio que até hoje é apreciado e respeitado pela
harmonia do estilo, seriedade de construcdo e riqueza de de-
coracdes, Seu autor, Heitor de Mello, foi um belo artista que
fazia arquitetura como se fosse pintura. Edificar um paldcio ou
compor um quadro era a mesma coisa. Jogava pilastras, mol-
duras e capitéis em seu lugar a 20 metros de altura para apre-
ciar o efeito e, como eram moldes em gesso, com facilidade os
mudava até obter o efeito desejado. Eu fui um de seus ad-
miradores e muito me afligiu sua morte instantanea. Féra en-
carregado de tudo, mesmo da escolha dos pintores que deveriam
decorar o interior. Lembro-me de quando me convidou e que, de-
pois de gostar de meus croquis, confirmou a encomenda. Eu, natu-
ralmente, achei que devia dar-lhe um presente e enviei-lhe meu
quadro “Bois carregando um navio” (variante do quadro de
mesmo titulo agora no Museu Nacional de Belas Artes). Quan-
do recebeu a tela chamou ao Arquimedes Memoria, seu aluno
e que lhe sucedeu na dire¢do das obras, e disse-lhe irdnica-
mente: “VE&, eu também estou sendo corrompido...”

Entre os artistas convidados foi o notivel mestre Elyseu Vis-
conti que pintou o grande triptico da escadaria em técnica di-
visionista. Este painel e o “plafond” do “foyer” do Teatro Muni-
cipal sdo, a meu ver, os mais perfeitos exemplos de “divisionis-
mo pontilista” que conhego.
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Lucilio Albuquerque decorou dois tetos no andar térreo,
Rodolfo Amoedo, o painel do Saldao de Sessdes, e, finalmente,
Rodolfo Chambelland e eu fomos encarregados do “Saldo das
festas”, pintando o primeiro o teto da sala central e eu os
dois “plafonds” laterais da mesma sala assim como os dois
pavilhdes anexos. Os assuntos das minhas composi¢ies foram
tirados do “Mito Solar”, simbolizando a vitoéria da Justica so-
bre as Trevas. Precisamos lembrar que estdvamos saindo
da primeira Grande Guerra e os dnimos de todos respiravam
a vontade daquela atmosfera de tranquilidade que tanto sangue
havia custado a humanidade. Num dos tetos via-se o Rei-Sol
derrotando o Espirito do Mal; no outro, a Primavera, surgindo
da neblina, reanima o Trabalho e a Vida. Os assuntos das
decoracdes dos pavilhes laterais foram inspirados nos costu-
mes da sociedade brasileira no século XVII para obedecer ao
estilo do mesmo século, que foi escolhido ndo s6 para o in-
terior, mas para todo o edificio.

Essas pinturas, executadas com seriedade e bastantes es-
tudos do natural em técnica “pontilista”, ainda hoje sdo bas-
tante apreciadas.

No Paléacio do Congresso Nacional, Pal4cio Tiradentes, pin-
tei um grande friso decorativo na “Sala dos Deputados”, re-
presentando simbdélicamente a evolugdo da civilizacdo brasileira.

Foram estas encomendas bem importantes e fiquei satis-
feito com o sucesso que obtive e com as apreciacdes dos en-
tendidos.

A decoragdo, como eu a entendia, devia “ficar na parede”,
isto €: nada de cores berrantes, de exagerado realismo, de
claro-escuro ilusionista. As tonalidades deviam ser claras, as
cores harmonicas, as varias partes da composicdo se entrela-
¢avam umas nas outras, envolvidas numa atmosfera que evi-
tava os contornos duros de maneira que, ao observador super-
ficial, algumas figuras quase desaparecam no ambiente; porém,
olhando com atencdo, sente-se o desenho e a constru¢io exata
nas proporgbes da natureza. Nada de deformacdes; a caricatura
que impera hoje em dia na decoragdo mural distancia-se de
minhas pinturas nui. contraste intenso, como se entre aquelas
e as de minha autoria houvesse um periode de séculos.

Ndo me interessam estas grandes “mdquinas” que os no-
vos muralistas executam com presteza incrivel, enchendo cente-
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nas de metros quadrados onde s6 se salva a harmonia dos tons.
Nio hd desenho nenhum e nenhuma significagdo. Membros de
corpos humanos deformados aparecem entrelagados com figu-
ras geométricas. A maior qualidade dessas pinturas € a bela
apresentagdo, a iluminagdo cenografica que faz a delicia dos
incompetentes, os quais, subjugados pela espetacular e artifi-
cial fantasmagoria, exclamam: “Que beleza”, mas, em surdina,

depois perguntam: “que quer dizer isto?”

Como ja disse acima, eu também quis, em certa ocasiao, ex-
perimentar as novas formas plasticas, sempre, porém, nos limi-
tes da compreensibilidade. Nunca pintei para escandalizar os-
burgueses, nem tomei muito a sério minhas atividades “cubistas”
que sempre pus na categoria de arte caricatural.

| B

Paul Claudel.

Foi neste periodo de minha vida que se mulfiplicaram as
ocasides que tive de conhecer personalidades artisticas na casa
de meu pai, o qual costumava receber uma vez por semana para
fazer misica de cadmera. Englobo aqui um intervalo de tem-
po que vai de 1918 e passa o ano de 1922, pois ndo ¢ possivel
fixar exatamente o curso cronolégico dos acontecimentos sem fa-
zer confusio e, devido a falhas, também, da minha memoria.

Meu pai, como disse, dava em sua residéncia pequenos e
improvisados concertos que eram frequentadissimos. La ijam:
Rubinstein, Brailowsky, Respighi, Zecchi, Marinuzzi, Casals,
Guiomar Novaes, Villa-Lobos, Lorenzo Fernandes, Mignone, e
tantos e tantos outros misicos e vultos como Agache e Paul
Claudel.

Deste nltimo, pela sua importdncia e pelo interesse que
sempre me despertou, quero falar mais amilide. Foi naturalmente
Darius Milhaud, mtsico de renome, que levou Claudel, do qual
era secretdrio particular, & casa de meu pai, tornando-se as-
sim o grande poeta assiduo frequentador daquelas reunides. Co-
mo todos sabem, ele era ministro da Franga junto ao Governo
do Brasil (s6 posteriormente a lega¢do Francesa passou a ser
Embaixada). Tanto ele como seu secretério, e este ainda mais,
eram fervorosos entusiastas do “folk-lore” brasileiro que naquele
tempo comegava a interessar os ambientes musicais do Rio. Se
nio me engano Milhaud foi dos primeiros (pelo menos entre
os estrangeiros) a aproveitar-se das miisicas populares da nos-
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sa gente e que com Luciano Gallet e Villa-Lobos constituiu, a
meu ver, o primeiro grupo de pioneiros vulgarizadores do nosso
Folk-lore. As “soirées” eram interessantissimas. Cada um dos
compositores fazia ouvir suas producdes inéditas e me lembro
dos primeiros ensaios de Milhaud quando, sentado ao piano,
nos esbogava com uma “verve” surpreendente e uma técnica
pianistica exdtica, trechos de seu “ballet” tirado da conhecida
cancdo “O boi no telhado” e que ele intitulava “Le boeuf sur le
toit”. Composi¢do que teve posteriormente um sucesso formi-
davel em Paris.

Quando conheci Claudel, a primeira impressdo que tive foi
a de ser apresentado ao dono do armazém da esquinal... tdo
diferente mostrava ser seu aspecto fisico com a espiritualidade
de sua obra. Mas quando ele me olhou bem nos clhos, minha
opinido mudou radicalmente. Muitas vezes estive com ele em
casa de meu pai, ou na Legacdo da Franca ou em minha pro-
pria casa. Tive ocasido de falar-lhe sobre varios assuntos. In-
felizmente minha memoéria ndo me ajuda hoje em dia e, especial-
mente quando ndo se trata de artes pldsticas, minhas lembran-
cas tornam-se confusas.

Paul Claudel deu-me a impressio de ter idéias firmes, cla-
ras sobre qualquer assunto. No proprio campo da pintura, por
exemplo, eu tinha de mudar minha opinido particular, tal era
a convic¢do com que éle sustentava suas idéias.

Numa ocasido, eu almocava com ele no palacete da Lega-
¢do, numa sala de jantar ampla, sériamente mobiliada com
lambris bastante altos suportando quadros de gravuras, se néo
me engano. Falava-se de decoracdo. “Gosto, dizia eu, de um
aspecto decorativo como o que apresenta esta sala na dispo-
sicdo de suas superficies: as paredes decoradas de baixo para
cima numa proporcdo Aurea, o teto claro, simples, aumentando
o ambiente”. — “Estou convencido do contrario, respondia Clau-
del, amo os “plafonds” ricos, variados que distraem a imagina-
cao”. — ‘“Mas, retrucava eu, na natureza também os céus sio
simples, homogéneos, o terreno e os lados ricos de variadas
cores”. Ndo me lembro quais foram suas palavras, mas aca-
bou me convencendo da beleza do estilo barroco que se ex-
terioriza justamente com ricas pinturas nos tetos. Era o tem-
po em que voltava a ser apreciado o nosso estilo colonial ba-
seado no barroco; surgiam edificios coloniais novos em todo
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canto e restauravam-se os antigos. O estilo brasileiro agra-
dava imensamente ao poeta e, com esta sua preferéncia, acabei
concordando também, sem restri¢Ges.

Admirando o barroco, Claudel nio deixava de ser intrin-
secamente moderno em sua arte, e na arte em geral como, alias,
o demonstram seus poemas. Naqueles anos, justamente, eu es-
tava tentando os “novos rumos”, como ja disse, e Claudel e
seu secretdrio se interessarani por minhas experiéncias e os
dois me pediram para fazer alguns croquis para a encenacdo
de um “ballet”, que Claudel imaginou e Milhaud musicou. Nao
me lembro bem do assunto, mas tenho nitida na memdria uma
de minhas aquarelas que representava simbolicamente a lua e
sua criada. Uma figura de muther passando lentamente & beira
de um lago de 4gua parada onde, de cabeca para baixo, ca-
minhava a criada, isto ¢: o reflexo da patroa, a lua. Tudo exe-
cutado modernamente e estilizado. Numa outra aquarela havia,
nio sei por que, um cavalo verde e uma arvore vermelha.

O que estou tentando descrever ndo deixa de ter seme-
lhanca a sonhos pouco nitidos... alids parecidos com certas
descri¢des do grande poeta.

Sua conversagdo era natural, jovial e nao fazia supor a
elevacdo arcana de seus pensamentos e escritos. Intmeras ane-
dotas poderia contar a respeito de sua alegre sociabilidade.

Numa ocasiio em que visitou meu atelier, informou-se pri-
meiramente do telefone de minha residéncia e minha mde, a
quem se enderecou, disse-lhe: “Vila, 3730"; “oh, c'est facile de
se rappeler: trois septs et trois zéros”.

Na ocasido de embarcar para a Franca (tinha sido pro-
movido de ministro a embaixador, na Riissia), fez questio de
lembrar 4 mamae certos biscoitinhos que- ela magistralmente
confeccionava, e ao embarcar saiu com a lata de biscoitos na
mao. Noutra ocasido, em que me visitou, veio acompanhado do
secretario particular Milhaud, do secretario de Legacdo e de
outra funcionaria; estavam comigo meus pais e outras pessoas.
A casa de papai era ali perto, na Rua S. Francisco Xavier, e,
4 noitinha, quando todos sairam, mamdae, simplesmente por ce-
rimodnia, convidou-o para jantar e, logo entusiasmado, ele acei-
tou: “allons, allons tout de suite”. Mamde caiu das nuvens, qua-
se teve um chilique, pois nada tinha de preparado para tanta
gente, e que gente!

Oswald — §
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Antes de terminar essas referéncias, que seriam levianas e
sem interesse se relativas a qualquer pessoa, e tornam-se curio-
sas por se tratar de Claudel, quero contar algo a propésito do
retrato “cubista” que executei de Milhaud. O meu cubismo
sempre teve clara expressdo, era uma decomposi¢do dos ele-
mentos caracteristicos do modelo apresentados com liberdade
num certo equilibrio decorativo e técnica impressionista. Darius
Milhaud era (e ainda é) um sujeito cheio de corpo, pélido ro-
sado, vivo; tudo nele era arredondado.

Aparece na tela s6 a testa ampla, inteligente, coroada dos
cabelos alourados, dominam bem debaixo suas costas largas, ou
melhor, suas calgas deselegantes; notas musicais e teclas lem-
bram sua intensa atividade pianistica, enquanto vislumbres da
bandeira francesa e grandes letras RF indicam sua posi¢do ofi-
cial burocratica. :

A descricdo literdria é impossivel e, no entanto, todos'que
viam a tela diziam: “& Milhaud”. Mais tarde, quando voltou a
Paris, ele mandou reproduzir seu retrato cubista ¢ o fez impri-
mir no alto das péginas .de seu bloco de escrever. Enviou-me
um exemplar com uma nota, dizendo que o piiblico vanguar-
dista parisiense muito se admirou em constatar que no longin-
quo, selvagem Brasil havia cubistas. . .

De Claudel e Milhaud guardo até hoje varios autdgrafos,
cartas especialmente enderecadas a minha mde que era senho-
ra de educacdo francesa e intelectual. Tenho um telegrama de
Claudel felicitando-me pelo nascimento de meus gémeos Hen-
rique e Francisco e depois comentou-o, informando ter tido agra-
davel impressdo ao receber a noticia, pois ele também era gé-
meo: “Pierre et Paul”.

No livro de Milhaud, recentemente saido em Paris *, ele re-
fere a passagem em nossa casa, dizendo: “Le Directeur du Con-
servatoire Henrique Oswald m’invitait souvent a diner, le di-
manche; sa femme, une Florentine vive et spirituelle, mantenait
pendant la soirée avec ses enfants une éxuberante gaieté”. Re-
tifico apenas um ponto: aquela época papai, embora professor,
nido era mais o diretor do Instituto de Misica.

*) “Notes sans musique”. — Ed. René Julliard, Paris 1949 (p. 89).
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FASE PETROPOLITANA
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Subindo e descendo a Serra da Estréla.

E 1922 a 1926 fiz mais trés exposicbes pes-
soais em Sdo Paulo, sendo a tltima, a mais
importante de todas, na Galeria Jorge, na
Rua Sado Bento.

Minha familia, bem numerosa, contava
com 7 filhos. Teresinha, a ltima, nas-
cera em 1926. Comeg¢avam os problemas para a educa-
cdo dos filhos e resolvi estabelecer-me em Petropolis, indo
morar na velha casa de meu pai a2 Rua Carlos Gomes,
42. Outra vida recomegava para mim de grande ativida-
de. Durante 10 anos fui “diarista”, ou melhor, “semidiaris-
ta”, pois descia ao Rio na segunda-feira de tarde para dar
minha aula de noite no Liceu de Artes e Oficios, ficava a
ter¢a-feira no Rio, dando aulas ou trabalhando no meu atelier
do Liceu e, as quatro e meia, tomava meu trem e subia a Pe-
tropolis, onde ficava até a tarde da quarta-feira. Descia nova-

- mente, lecionava a noite, subia no dia seguinte e a mesma coi-

sa fazia na sexta, ficando no domingo com a familia. Viajava,
pois, todos os dias, um dia subindo outro descendo, dormindo
trés noites na casa de meu pai e quatro noites em Petr6polis.
Esta vida era bem fatigante, devendo-se pdr em conta também
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que eu andava mal alimentado visto que, chegando ao Rio &s
seis e meia, devia estar no Liceu as sete e, por consequéncia,
s6 tinha meia hora para comer. Entrava no “Jeremias”, na Rua
Sdo José, e comia s pressas uns pastéis, depois entrava na lei-
teria da Galeria Cruzeiro e bebia um copo de leite. Este regime
ndo € aconselhavel; acabei apanhando uma colite que me in-
comodou durante vinte anos.

Aproximava-se {ambém a crise financeira pela qual pas-
sou o pais e que culminou em 1930. Os que mais sofreram
foram, naturalmente, os artistas. Nao tinham encomendas in-
teressantes, so trabalhos de utilidade como retratos de fotogra-
fia, decoracBes baratas, estandartes de associacdes religiosas,
etc. Por falar em estandartes, devo aqui mencionar um fato
que muito honra a minha Senhora. Para aumentar nossos re-
cursos ela ficou sendo minha auxiliar e, enquanto executava eu
os quadros centrais dos estandartes, ela fazia os bordados to-
dos, que ndo eram poucos, armava as pecas e assim, sozinhos,
nos dois conseguimos fazer dezenas e dezenas de estandartes
dos quais alguns tinham, verdadeiro valor artistico, como por
exemplo, o estandarte-chefe da “Liga Jesus, Maria, José”, de
Petrépolis, em estilo marajoara, com bordados tirados da cera-
mica indigena. Este trabalho, encomenda do Pe. Gentil Costa,
Vigario de Petropolis, creio estd guardado na catedral de Sio
Pedro de Alcéantara.

Ainda hei de render homenagens a minha esposa (o leitor
ha de me perdoar estes elogios...) considerando que, além
das infimeras e fatigantes funcdes de mde de sete filhos, todos
de menor idade, além de me ajudar no meu oficio, ainda achava
tempo de organizar coros e festas, “quadros vivos” e concertos
de beneficéncia (ela cantava muito bem, foi aluna de Mme.
Kendall) e outras atividades da vida social. Ainda muitos se
lembram do grande festival que ela organizou e montou no Sa-
lao do Cinema Petrépolis em beneficio das Vocagdes Sacerdo-
tais, executando ela muitos dos vestidos das mocas, ensaiando,
cantando. ..

Entre as intimeras pinturas que executei durante minha per-
manéncia na cidade serrana avultam as paisagens. Posso dizer
que todas as paisagens de minha autoria foram inspiradas na
natureza petropolitana. Tornei-me um sucessor de Batista da
Costa que, como todos sabem, foi o pintor de Petrépolis. Fui
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muito amigo deste sisudo caboclo que, reciprocamente, gostava
de mim. No6s nos compreendiamos, comunicando-nos por meio
de poucas palavras. Os pintores ndo precisam de conversas
prolixas para explicar o que sentem. Frequentemente, Jodo Ba-
tista da Costa descia de Petropolis em minha companhia. En-
contrava-o na estacdo, compravamos juntos as passagens € Ser-
tavamos um ao lado do outro (ele em geral do lado da ja-
nela). Depois das rotineiras perguntas e respostas a proposito
da sande das respectivas familias, dava ele uma olhadela no
“Correic da Manhd” e, em seguida, quando o trem comecava
a descer, o Batista virava a cabecga, atraido pela paisagem, e
ficava parado, olhando o suceder-se maravilhoso do panorama.
Eu calado, ele caladissimo. Que haviamos de dizer? Ambos pai-
sagistas, embebidos do milagre visual que presencidvamos, ab-
sorvidos e distraidos pela continua mudanga das formas, das
cores, das distancias, dos tons... Primeiro as montanhas, de-
pois, na Baixada, as planicies, os rios, o horizonte infinito...
Chegando ao Rio era s6 dizer: “Até logo”...

Com Batista da Costa, quando Diretor da Escola Nacional
de Belas Artes, deu-se um fato que muito me honrou: no ano
em que foi posta em pratica a premiagdo maéxima do Salédo
Oficial (que no tempo da administracio Rodolfo Bernardelli
nunca a ninguém foi entregue), premiagcio denominada “Me-
dalha de Honra” porque sdo os proprios expositores que por
maioria de votos premiam um colega, foi ganha, parece-me em
1917, por Batista da Costa. Lembro-me que mais de setenta ar-
tistas faziam parte da memoravel reunido. E que artistas! Amoe-
do, Bernardelli, Visconti, etc., tudo quanto havia de mais ilus-
tre em arte. Quando se apurou a eleicdo verificou-se que ti-
nha sido eleito por unanimidade Jodo Batista da Costa. S6 um
voto divergia — era o dele naturalmente, e sabe o leitor qual
o nome que o Batista escolheu entre tantos mestres? o de Car-
los Oswald!

E é por isso que eu jamais concorri & Medalha de Honra,
& porque sempre julguei té-la ganho naquela ocasido. Todos
votaram no Batista e o Batista votou em mim!

Continuando meu relatorio, venho falar a propésito das
paisagens que foram intimeras, as melhores de toda minha vida.
Os assuntos que eu preferia eram os conjuntos de paineiras flo-
ridas, as quaresmas em Marco, as sapucaieiras em Julho, os
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ipés majestosos cantando no meio verde-escuro da mata. Os
lugares onde eu andava eram o Bingen, a Mosela; e o rio Pia-
banha constituia a alma de quase todas as minhas composi-
¢bes. O vale de Correias inspirou-me também muitas telas quan-
do o capim melado, em Junho, pinta de cor de rosa todas as
planicies e o tom do ambiente diverge tanto do de Petrépolis
que parece estarmos no Japao!

A paisagem foi sempre minha alegria e meu descanso.
Quando resolvia sair de manhid cedo com minha caixinha de
cores e o cavalete portdtil, era dia de festa para mim. Penso
que nenhum gozo intelectual se compara ao que sente o pin-
tor quando, em estreita comunhio com a natureza, se conven-
ce de que a compreende e a traduz.

O Pantedio dos Imperadores.

Minha colaboragdo na decoragdo da Catedral de Petr6po-
lis concretizou-se principalmente na execucio dos vitrais e mu-
rais da capela denominada Pantedo dos Imperadores por ser o
timulo de D. Pedro II e 'sua augusta esposa; timulo que con-
siste nas estituas em mdrmore dos monarcas, da autoria de
Rodolfo Bernardelli. Qutros trabalhos que fiz limitaram-se, em
geral, a croquis de vitrais executados sem minha responsabili-
dade ou murais que nunca foram executados.

Os vitrais da Capela Imperial (duas grandes janelas tri-
partidas), foram encomendados e custeados pelos monarquistas
brasileiros representados pelo Dr. Paulo Figueira de Melo. Mon-
senhor Gentil Costa acompanhou todos os trabalhos e enco-
mendou-me as pinturas murais. Aqui ¢ indispensavel formular
um voto de louvor ao entdo vigdrio, Pe. Gentil Costa, do qual
ndo se sabe o que mais elogiar, se a forca de vontade ou o
“savoir faire”, isto ¢, seu traquejo social, quase diria politico,
que permitiram a erecio do majestoso templo que é o orgulho
dos petropolitanos.

Hoje, com as teorias modernas, muitos menosprezam a ca-
tedral por ser de estilo gético e em cimento armado. Eu sei
que a critica tem bases justas. Em nossos dias, mesmo do alto
do Vaticano, todos os entendidos estio de acordo em condenar,
especialmente nos edificios sacros, tudo que seja mentira, fal-
sificacdo, truques. Se ndo devem ser aceitas nas igrejas esté-
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tuas de gesso imitando esculfura em marmore ou madeira, flo-
res de papel, estampas ordinarias, mistificacoes de toda es-
pécie (paredes pintadas fingindo tapegarias, madeiras de lei,
marmores, etc.), ndo se compreende como poderia ser permi-
tido o uso do concreto fingindo granito.

O estilo g6tico é dos mais grandiosos que enriqueceram
a humanidade, mas nasceu com sua técnica caracteristica ba-
seada numa ldgica construtiva e concretizada no uso dos arcos
agudos edificados com pedra, tijolo, marmore, materiais em
funcdo dos quais surgiram leis estéticas e construtivas que re-
geram com firmeza a ere¢do dos edificios.

Se aquelas formas, aquelas linhas dependem do emprego
de certo material, ¢ mau gosto imitd-lo com cimento armado
que, devido as suas miiltiplas possibilidades, pode facilmente
falsificar pedra e tijolo. Isto nado, impede que ndo seja licito
empregar hoje em dia o estilo gético com a condig¢do, porém,
de que se usem, unicamente, materiais ligados a origem do
estilo. ‘

Mas, como teria sido possivel erigir a catedral de Petro-
polis nessas condi¢des? Se a comissdo encarregada da obra ti-
vesse ficado firme nestes principios, o templo ainda estaria no
pé em que o deixou a Princesa Isabel, isto é: os alicerces e
poucas pilastras de granito. Em Sdo Paulo foi possivel cons-
truir a espléndida catedral goética exclusivamente com pedras,
mas os recursos da cidade bandeirante ndo se podem comparar
com os de Petropolis. Devem, pois, ser elogiados os respon-
sdveis pela construgdo. Alids, eu também fiz parte deste grupo,
tendo sido varias vezes convidado a dar meu parecer mesmo
em questdes arquitetbnicas como, por exemplo, no caso da aber-
tura dos arcos do altar-mor que, na execucdo do engenheiro
Heitor Silva Costa, estavam fechados. Aconselhei a abri-los con-
tra meu interesse, visto que ja estavam prontos os estudos para
as pinturas que deviam decord-los (10 histérias da vida de
S. Pedro de Alcantara) e fiquei satisfeito com a abertura que

2

deu maior ampliddo a nave.

Meu trabalho de decorador consta da execugdo dos vitrais
da Capela Imperial, a do Batistério e das pinturas murais, co-
mo ja disse. A técnica usada nos vitrais ¢ a medieval, que vem
a ser a nossa contempordnea, pois todos os modernos reco-
nhecem hoje que os antigos tinham compreendido a verdadeira
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técnica do vitral que deve ser um “mosaico de luzes” e nio
umas grandes chapas de vidro pintadas tal qual fossem qua-
dros a o6leo. Foi uma deturpagdo do vitral o que se perpetrou
no século XIX e no anterior e prolongou-se até nossos dias.
Vidros pequeninos com palheta riguissima de cores, desenho
obtido por meio dos “chumbos”, pouquissima pintura nos vi-
dros, s6 a indispensavel nos rostos e nas maos. Esta foi mi-
nha norma.

Os assuntos representam a “Imaculada Conceicdo” e a
“Crucificagdo”, acompanhados de varios simbolos relativos a Pe-
dro I e na Capela do Batistério, quadros histéricos alusivos
ao Batismo.

Os dois murais, que sdo estreitos e altos (cerca de 2,00X
8,00), representam a direita a “Coroagdo do Imperador”. Para
eu ndo errar na composicdo e especialmente nas personagens,
estudei com atencdo o grande quadro, apenas esbocado, de
Araiijo Porto Alegre, existente no Instituto Histérico e Geogra-
fico do Rio. Este trabalho, que nunca foi terminado, & certa-
mente de grande valor historico, pois foi feito por um contem-
pordneo e intimo amigo do Imperador. A dificuldade que tive
de vencer foi que a pintura de Porto Alegre é em sentido ho-
rizontal, isto &, o contrario do painel da capela. O outro qua-
dro & esquerda nos mostra a partida de D. Pedro com toda
sua familia e intimos para o exilio, quando foi proclamada a
Repiiblica. Imaginei o velho monarca dando o brago i esposa,
descendo a escadaria do Paco, hoje edificio dos Correios e
Telégrafos na Praca 15 de Novembro. Vé-se o préstito das fi-
guras todas, que sdo retratos bastante fiéis dos familiares de
D. Pedro. Este, chegando em baixo, na Praca, é recebido por
um pelotdo do exército republicano em fileira de prontiddo. O
Imperador tira a cartola cumprimentando os soldados.

Esta composicdo foi criticada por alguns monarquistas que
me escreveram uma carta, protestando e afirmando que “nunca
o Imperador teria prestado a honra de tirar o chapéu as tro-
pas da Republica”. Respondi que naturalmente aquele gesto nio
constava da Histéria, mas eu pensei que os soldados, apre-
sentando armas, manifestavam respeito e o Imperador, que era
pessoa educada, como todos sabem, s6 podia agradecer com
gentileza ao derradeiro adeus do exército brasileiro. L4 esta
para sempre lembrada na parede, no meu mural, a nobreza do
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Grande Patriota que foi D. Pedro 1I; e fico bem contente de
ter registado um fato que certamente se deu e que passou
despercebido.

Muitas vezes acontece que os artistas sdo incumbidos de
completar a Histéria.

Comigo deram-se varios fatos deste género e, se no caso
de Dom Pedro II, chamei a atencio sobre um simples detalhe
de um grande acontecimento, em outras ocasides tive que re-
construir completamente vultos histéricos ou rostos de simples
particulares s6 baseado em descricoes literarias. Na colegdo de
retratos, mais de quarenta, que executei para o Arquivo Na-
cional, por encomenda do Dr. Eugénio Vilhena de Morais, ha
dois vultos, por exemplo, que reconstrui com dificuldade: trata-
se do indio Filipe Camardo (1600) e o negro Henrique Dias
(1600-1662). Pouquissimas lembrancas gravadas ha destes dois
homens que os proprios contemporaneos mal apreciaram em seu
valor, devido certamente a sua cor. Dizem. os cronistas, quan-
to ao preto Henrique Dias — heréi que se distinguiu na ba-
talha de Porto-Calvo na defesa da Baia contra os holandeses
— quando, no fim da luta, chegou o momento da distribuigdo
das recompensas, o Rei D. Jodo IV “ndo se lembrou dele”, afir-
ma o autor das cronicas! Um pouco melhor foi tratado Poti,
o indio Camarao; mas no séculoe XVII tanto os nativos como
os africanos eram tidos como ragas inferiores. Eu procurei re-
mediar a injustica dando realce aos dois herdis que, em apa-
ratosas fardas, sobressaem entre os companheiros da galeria,
os quais foram talvez mais inteligentes e cultos, mas ndo os
ultrapassaram em desprendimento e coragem.

Outro exemplo de reconstru¢do tive ocasiio de fazer em
Petrépolis quando um rapaz, vilivo, procurou-me para pintar o
retrato da falecida esposa da qual s6 possuia um “instanta-
neo” tirado no proprio caixdo no dia do enterro. Era uma
verdadeira caveira, quase sem mais vestigios de tecidos mus-
culares. “Que o Sr. a faca ressuscitar”, disse. “O Sr. é pin-
tor; os artistas ndo podem criar novamente um vulto desfei-
to?” Com cuidado procurei construir um rosto com as propor-
¢oes da caveira. A testa, o nariz, o queixo, mais ou menos
serviam, Revesti de carnes rosadas as cavidades e os angulos
6sseos. Os olhos abri estudando a pequena filha da morta que,
diziam, em seu olhar parecia com a mie. Quando o rapaz viu
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o quadro exclamou: “Eu sabia que o Sr. poderia fazer isto. E’
ela mesma!” Na sua ingenuidade pensou que a tarefa era sim-
ples... nem podia supor o trabalho drduo que me deu. ..

Decoracio da Matriz de Santa Teresinha do Tranel.

Foi nos dltimos anos de minha residéncia em Petropolis
que executei a decoracdo da Matriz de Santa Teresinha, cha-
mada “do Tunel” para diferencia-la da Basilica de Santa Te-
resinha, na Rua Mariz e Barros. Encomendou-me o trabalho
Mons. Leovigildo Franca, por volta de 1940.

A “linha” que serviu de base ao arquiteto Arquimedes Me-
méria, para a construgdo da igreja, ¢ a pardbola. O grande
arco parabdlico comega na entrada e termina no altar-mor fe-
chado pelo grande mosaico que ocupa toda a superficie da pa-
rede do fundo da abside e que representa Santa Teresinha no
Céu. A figura da Santa, maior do que o natural, destaca-se so-
bre uma enorme cruz gloriosa de ouro que aparece como se
fosse a projecdo da cruz de jacarandid ereta sobre o altar e
que sustenta a figura de bronze de Jesus. Temos assim um efei-
to decorativo e simbélico, pois que os santos sdo projegdes do
Cristo neste mundo. Continuando no simbolismo véem-se as ro-
sas da Santa, isto ¢, as gracas que ela prodigamente distri-
bui aos fiéis, que sdo simbolizados em forma de mios segu-
rando folhas de palmeiras que sobem até o Empireo. E’ no
Empireo. que refulge o misterioso tridngulo vermelho adorado
pelos sete anjos parados em atitude de oragdo profunda. Sio
Querubins de quatro asas. Os primeiros, os que ficam em bai-
xo, tém cores simples. Os que seguem, & medida que vio su-
bindo, internando-se no infinito, vdo ficando mais ricos, mais
variados de cores, de brilhos, e as suas asas estio cheias de
pedras preciosas de varios tamanhos e matizes. Estrelas de ouro
cintilam no campo azul, formado por facetas de virios tons de
turquesa, dispostas como em pinceladas curvilineas, harménicas.

A técnica deste mosaico é prépria para a decoragdo littir-
gica e simbolica, é chamada de “mosaico moderno”, que difere
do “antigo” nisto que, enquanto o segundo ¢é executado por meio
de pequenas pedras retangulares, o primeiro é formado por cha-
pas de vidro colorido e cerdmica, de formas e tamanhos vi-
rios, conforme o assunto representado. S3o cores inalterdveis.
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Esta técnica se presta admiravelmente para a decoragio sa-
cra; ndo difere muito da técnica do vitral e é de fdcil execugio
e admiravel efeito. Infelizmente ndo foi bem compreendida e
nunca mais tive encomendas de “mosaicos modernos”.

Quero agora aqui insistir a proposito do assunto que in-
tenso interesse despertou em mim nestes dltimos 20 anos: a de-
coragdo sacra.

Se em tempos passados o mundanismo invadiu as pare-
des das igrejas, embora nos transmitindo obras de real valor
artistico, ficou fora do sentimento religioso, distraindo os fiéis
com suas representacbes realisticas que, apesar de ilustrar as-
suntos sacros, chamam a imaginacdo para as tentacbes do mun-
do em lugar de elevar o espirito para a eternidade.

Devemos, sim, voltar a4 inspiracdo dos primitivos que sou-
beram representar com formas sintéticas seu anelo do divino,
mas ndo lhes copiar 08 erros.

Formas simplificadas, composicio obedecendo a linhas di-
retrizes de acordo com a arquitetura. Severa e justa distribui-
cao de tons e cores, mas ndo nudez. A exagerada simplici-
dade, a auséncia completa de figuracio plastica seria a volta
ao erro iconoclasta. Erram aqueles puristas que, pelo fato de os
primitivos ndo conhecerem as possibilidades de iluminacdo mo-
derna e os modernos materiais, os excluem da arte sacra e afir-
mam ser profanacdo o seu emprego. S6 velas, s6 lampadas a
oleo, afirmam.

Acho, no entanto, que ndo devem ser rejeitados os efeitos
de luzes artificiais, usados com parciménia, evitando-se com-
pletamente as lamparinas elétricas visiveis nos altares, em vol-
ta das molduras e das imagens. A luz elétrica deve ser em-
pregada indiretamente, escondida.

Atividades literarias.

Foi no periodo de minha vida petropolitana que meus ami-
gos me animaram a escrever sobre questdes de arte. Nunca
teria imaginado a possibilidade de escrever e ver publicadas
minhas opiniGes, visto que nenhum preparo tinha sobre literatura,
e ter A disposicdo poucas centenas de palavras! Sempre vivi
calado, sempre tive dificuldade de locugdo, como ousaria eu
me meter na companhia de jornalistas?
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Mas o fato é que tendo entrado como sdcio no “Circulo
de Estudos S3o Norberto”, fundado pelos Conegos Premons-
tratenses de Petropolis, o qual exige de seus componentes con-
feréncias proferidas sobre assuntos de suas especialidades, e a
pedido de seus diretores — Conego Eugénio Avivar y Avivar e
Dr. Francisco Moreira da Fonseca — resolvi experimentar e li
minha primeira conferéncia sobre “Religido, Arte e Moral”, em
11 de Junho de 1933.

Tive mais sucesso do que esperava. Saiu o trabalho pu-
blicado nas “Vozes de Petropolis” e assim, de um dia para
outro, ajuntei &s minhas varias atividades, mais a de “escritor”!

Devo confessar que esta fatidica palavra “escritor” deu-
me mais satisfacdo, as vezes, do que a propria pintura. Justa-
mente tendo consciéncia de minha fraqueza, quando recebo elo-
gios a proposito de meus escritos, sinto-me orgulhoso e com-
preendo perfeitamente o prazer que tinha o grande pintor Ingres
quando o admiravam como violinista. . .

Numa ocasido fui ap_resenta-do a Mons. X; ao me apertar
a mao fez sinais de grande satisfacdo e honra de me conhe-
cer. Eu estava certo que era admirador de meus quadros, mas
a minha surpresa foi grande e minha satisfacio ndo menor
quando Monsenhor exclamou: “Sou um seu leitor assiduo, entu-
siasta de seus artigos!” — Depois me apercebi que nem sabia
que eu pintava. Fol meu maior sucesso como escritor. ..

O meu segundo artigo e conferéncia foi em 1934 sobre
“Arte Sacra”. Este teve ainda maior sucesso, pois foi repro-
duzido em outras revistas e traduzido e publicado nos Estados
Unidos.

Seria por demais extenso referir aqui os assuntos e mes-
mo s6 os titulos de meus escritos, visto que em mais de vinte
anos que escrevo tive ocasido de publicar para mais de qua-
renta artigos nas “Vozes de Petr6polis”, mais de cinquenta no
“Correio da Noite”, muitos nos “Ecos Marianos”, vérios no “Jor-
nal do Brasil”, “Correio da Manh3”, e muitos e muitos outros
em revistas e jornais. Dentre os estrangeiros preciso mencionar,
pela sua importincia em arte sacra, o que escrevi em “Fede
ed Arte”, revista oficial da “Commissione Centrale per I'Arte Sa-
cra” do Vaticano, e na “Latinoamerica”, do México.
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Linha Sintética.

Foi por volta de 1935 que comecei a me ocupar com proble-
mas de composicdo pldstica e com a procura da linha dire-
triz que guia as varias partes de uma obra de arte seja pin-
tura, escultura, gravura ou arquitetura.

Desde o periodo classico da arte grega ndo escapou aos
artistas e aos filosofos o problema da composicdio em arte.
Ultimamente, com o advento do “abstracionismo”, a procura dos
contrastes e harmonias entre as partes que constituem o
substrato das obras de arte alastrou-se grandemente e se frans-
formou em verdadeira mania.

Parece que a arte se dividiu em dois campos: o “figura-
tivismo”, em que estd incluida toda a produgdo artistica que
se baseia nas formas da natureza e que abrange ndo s6 o cha-
mado “academismo”, mas também o “expressionismo”, o “sur-
realismo” e todos os “ismos” mais avangados, pois todos ain-
da mantém relagdes, se bem que longinquas, com a natureza;
e, do outro lado, o “abstracionismo”, que prescinde de qual-
quer lembranga em relagdo com a mesma natureza, limitando-
se ao jogo de figuras geométricas. Todos conhecem esse mo-
vimento estético que, entre nds, se langou, de maneira estrepi-
tosa, na Bienal de Sio Paulo.

Agora venho informar que, embora eu seja considerado
“retroégrado” pelos meus colegas modernistas, fui o primeiro
entre nés a ocupar-me deste assunto, como ¢ fécil verificar
consultando o niimero de Agosto de 1938 desta mesma revista
“Vozes de Petrépolis”, pp. 480-488, onde fago um resumo de
minhas pesquisas numa ¢época em que ainda nem existia o
nome “abstracionismo”.

Meus estudos, porém, tinham algo de utilidade pratica. Néo
me consta até agora que alguém tenha encarado o problema
da composicdo sob o meu ponto de vista. Intimeras vezes me
informei com homens peritos no assunto e todos declararam
ndo conhecer estudos congéneres. Posso até lembrar alguns
nomes de meus informantes: o arquiteto Heitor da Silva Costa,
o professor de estética Flexa Ribeiro, o esteta Deoclécio Redig

~de Campos (do Museu Vaticano), Manuel Porto-Alegre (enci-

clopédico em questdes de arte), André Lhote (o célebre abstra-
cionista da Escola de Paris que aqui deu um curso de estética
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a convite da Prefeitura e que me mandou parabéns por meus
estudos, avisando-me no entanto que o que fazia podia tor-
nar-se “perigoso” — ndo sei por qué), o professor Quirino Cam-
pofiorito, da Escola Nacional de Belas Artes, e muitos outros.

Em poucas palavras trata-se disto: nos quadros e esta-
tuas, especialmente da autoria dos mestres, observam-se linhas
ou solidos, respectivamente, que guiam os elementos das com-
posicdes. Este € fato ja muito conhecido, e foram publicados
volumes estudando as linhas diretrizes das obras-primas de va-
rios artistas de valor.

A novidade de minhas pesquisas estd no seguinie: nao me
limito a estudar a composi¢do apenas de uma determinada obra,
digamos, a “Transfiguragdo” de Rafael (que deu ocasiao a
intimeras polémicas), mas analiso o maior niimero possivel de
quadros do mestre renascentista, servindo-me de boas repro-
dugdes, e, de cada uma, procuro a linha caracteristica. Isto
feito, comparo todas as linhas que encontrei e delas extraio,
por assim dizer, seu denominador comum e obtenho uma linha
muito simples que resulta ‘ser a sintese de todas as linhas das
composi¢bes dos quadros de Rafael. Chamo a esta linha de
linha sintética.

Passo a referir trechos de escritos meus a este proposito:

Por infimeras experiéncias por mim feitas, posso afirmar
que existe efetivamente esta linha sintética na obra de todo ar-
tista mesmo que nio seja um génio. Serd constituida por uma
ou mais linhas retas ou curvas, poderd ser um poligono ou o con-
traste de varios poligonos, ou solidos geométricos, se se tratar de
escultura ou arquitetura. Em muitos casos, a linha aparece ime-
diatamente e nao ha divida acerca de sua forma; outras vezes
é dificil encontrd-la, mas sempre existe e s6 com o tempo, 0
estudo e a pratica ela aparece; e, uma vez descoberta, ela se
impde de tal forma & imaginacdo que nido é mais possivel ver
uma obra de arte, a que se refere, sem que ela apareca a um
simples olhar.

A linha é a expressio do cardter. Como na escrita o in-
dividuo exprime suas tendéncias, sem o querer (a grafologia
estuda com método cientifico essas tendéncias, e, comparando
as escritas, chega a classificar os vérios temperamentos da psi-
que), assim o estudo da linha nas obras plasticas entra nas
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leis gerais da grafologia. O artista, consciente ou inconsciente-
mente, transmite o seu carater na obra de arte.

A linha é como uma corda que amarra a composi¢ao a
idéia principal, assunto da obra de arte, e a mantém na unida-
de. Sem carater, 0o quadro serd uma mera colecdo de anedotas.

A multiplicidade dos detalhes deve ter em mira a idéia
principal, deve ter por fim levar o espectador a idéia.

Isto chama-se unidade na obra de arte. A unidade € sus-
tentada pela linha que invade, penetra toda a composicdo. To-
dos os detalhes devem “ter a intencdo” de mergulhar na
unidade.

Cada artista tem a sua linha caracteristica. Os grandes im-
pdem suas linhas aos alunos, os quais por sua vez a modifi-
cam em parte, sempre ficando, porém, aquela linha geral que
pode se chamar “linha da escola”.

A linha se reduz A mais simples expressdo, e um traba-
lho interessante (e penso que ninguém o fez) seria procurar
as linhas caracteristicas dos artistas mais célebres, compara-las
entre si e comparar as modificacdes que a mesma linha recebe
nas varias obras de um mesmo artista.

E’ um verdadeiro processo de dissecacdo aplicado as obras
de arte, uma série de simplificacbes que ddo um resultado dl-
fimo, semelhante em todas as obras de um mesmo autor e que
pode se chamar linha caracteristica ou sintética. Quanto mais
semelhantes A linha sintética se mantiverem as obras de um
artista, mais personalidade, ou melhor, mais cardter elas terdo.

Tentei extrair a linha sintética de vérios pintores e che-
guei a resultados que me parecem significativos. No entanto,
seria necessario que outros estudiosos tentassem refazer o meu
trabalho para corrigi-lo de interpretacbes talvez pessoais.

Tera alguma utilidade pratica a procura da linha sintética?
Acho que sim. Primeiro para uma nova classificacdo das obras
de arte, agrupando os artistas do ponto de vista de sua per-
sonalidade, pela semelhanca que possam revelar em sua linha
sintética. Classificagdo esta muito mais interessante do que a
cronolégica até agora adotada, pois as obras serdo unidas
pelos lacos essenciais de suas caracteristicas, e com mais .fa-
cilidade o estudioso se lembrard da obra completa de um au-
tor, ou de uma escola, quando tiver bem compreendido a sua
linha sintética. Segundo, poderd admiravelmente servir para in-
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dividuar obras duvidosas, e estando perante uma possivel fal-
sificacdo, a linha serd de grande utilidade para colocar a obra
de arte no grupo de suas irmds e descobrir-lhe as falhas na
composicao.

% #* #

Tornando agora ao “abstracionismo” de que falei acima,
verifica-se que a idéia fundamental da nova arte estd certa. O
essencial da Arte ndo é a cdpia do real. A verdadeira arte ¢
baseada na abstragdo e toda a arte, desde os inicios, pode ser
reduzida a uma formula abstrata. Quero dizer que, debaixo das
aparéncias realisticas, quando estamos em frente de uma obra-
prima, antiga ou moderna, sente-se facilmente que a razao de
seu equilibrio, de sua sugestdo, ndo sao os acidentes realisticos
que a exteriorizam, mas uma recdndita, intrinseca forma abstra-
ta que rege a composicio, orienta os detalhes, domina o assun-
to, tanto que se pode eliminar toda a parte contingente da
obra para se chegar ao seu ser essencial, ao seu “absoluto”,
que ¢ uma linha abstrata. Os detalhes naturalisticos sdo usu-
fruidos pelo artista para “revestir” e tornar assimildvel para
o ptiblico sua idéia, consciente ou inconscientemente abstrata.

Agora os artistas chamados “abstratos”, que pretendem
construir imagens completamente divorciadas de qualquer for-
ma natural, se do lado tedérico podem ser defendidos, do lado
pratico suas produgdes tornam-se obscuras e completamente in-
compreensiveis. Sua qualidade tinica ¢ uma certa “miisica plas-
tica” que pode distrair o espectador, mas ¢ limitada demais
para comunicar qualquer idéia ou sentimento definidos.

Estatudria.

Foi especialmente por intermédio do arquiteto Heitor da
Silva Costa que tive ocasido de me ocupar da grande arte
da escultura monumental.

Parece que um pintor nada temha a ver com escultura,
mas deve-se pensar que as artes pldsticas sdo irmds, as leis
que as regem sdo idénticas, s6 as técnicas divergem, de modo
que um pintor pode perfeitamente dirigir a execucdo de um
monumento como pode dar conselhos em arquitetura. E € jus-
tamente nesse sentido que cooperei em estatudria.

A e e S sy
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O primeiro grande trabalho que tive a ocasido de acom-
panhar desde os primeiros croguis foi o monumento a Cristo
Redentor, no Corcovado. O Silva Costa procurou-me e com ele
comecei a idealizar poses e formas que concretizassem sua
grandiosa idéia. Comecei a fazer desenhos do natural, pois,
como todos sabem, nossa arte tradicionalista é baseada sem-
pre nas propor¢des da natureza e nada podemos fazer de ori-
ginal se ndo estudamos de antemdo o modelo vivo. Depois
vém as modificacoes, essas todas pessoais, as simplificacbes e
interpretacdes, até chegar a forma sintética que corresponde
a idéia.

Assim, as primeiras tentativas conduziram a uma figura
de Cristo segurando a Cruz. Era como um prolongamento da
forma pontuda do Corcovado e que estéticamente servia muito
bem. Mas o Silva Costa, inspirado, creio, pelo saudoso Cardeal
Leme, desejava qualquer coisa de mais simbolico, que represen-
tasse, mesmo visto de muito longe, a devocdo do povo brasi-
leiro, sua Fé.

Surgiu entdo a idéia da Cruz. Uma enorme cruz que, como
farol, -iluminasse a baia de Guanabara. Esta concep¢do, se nao
me engano, era adotada pelo arquiteto Morales de los Rios que
fez neste sentido projetos e propostas de construgdo. O Car-
deal, porém, queria alguma coisa de mais complexo; uma sim-
ples cruz era pobre demais. Foi entio que resolvemos dar a
figura do Cristo o aspecto da cruz estendendo o mais possivel
os bragos, aprumando verticalmente o corpo, para obter, olha-
do de grande distincia, uma cruz plantada no granito.

Tornei a estudar, a estudar com o modelo, até obter a
exata posicdo que hoje se vé no monumento. Alguns destes
estudos ainda tenho, mas a maior parte entreguei ao Silva Cos-
ta e devem estar agora com seus herdeiros.

A execucdo da obra, naquele tempo, era impossivel fazer
aqui e os meus desenhos foram levados pessoalmente a Paris
pelo Silva Costa o qual, depois de muito se informar e dis-
cutir sobre trabalho e pregos, resolveu entregar tudo ao escultor
Landowsky, polaco mas de educacdo francesa e pertencente a
escola francesa.

Essa escolha deu motivo a grandes descontentamentos entre
os escultores patricios e estrangeiros, aqui e em Paris. Lembro-
me que um, entdo recentemente chegado da Italia, o falecido Lan-
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ducci, homem de grande valor e de grandes conhecimentos de
escultura e arquitetura, protestou no ambiente artistico e che-
gou a me acusar (assim me afirmaram), dizendo que, sendo eu
amigo do Rodolfo Bernardelli, o caso estava liquidado e a
obra cairia infalivelmente nas mios do entido diretor das Be-
las Artes. Recordo-me que eu cai das nuvens, ndo pensando
ter tanta influéncia political Mas a verdade ¢ que tudo foi
resolvido pelo Silva Costa de acordo com o Cardeal Leme. O
Landowsky executou pessoalmente a cabeca do Salvador, sendo
o resto feito por obra de engenheiros especializados, visto ser
a grande figura muito estilizada e seu feitio mais arquitetdnico
do que escultural. E' uma verdadeira construcio em cimento
armado — as pecgas de metal vieram completamente prontas de
Paris e aqui foram armadas, revestidas de concreto ¢, na su-
perficie, de mosaico especial.

Durante a edificacdo varias vezes fui convidado a ver no
local o andamento da obra, que foi mesmo interessante. Numa
ocasido tive que subir até a altura dos ombros da estatua e
ainda sinto os arrepios que tive quando levado pelo tosco ele-
vador até os bragos estendidos, que eram é&cos e cortados pela
metade, formando uma espécie de varanda com fundo curvo,
suspensa no ar. Chegando a4 mdo, onde entrei com o arquiteto,
a vista era maravilhosa e pavorosa ao mesmo tempo, pois a
gente se sentia como que isolado no vazio tendo aos pés um
formiddvel abismo, a pique, de oitocentos metros!

A ere¢io deste monumento, certamente f(inico no mundo,
foi devida ao feliz encontro de duas personalidades de caracte-
res opostos e se completando um ao outro: o Cardeal Leme e
o arquiteto Silva Costa. Se o primeiro era de vistas largas,
de imaginagdo viva, de um idealismo ‘que o tornava capaz de
resolver as questdes e problemas mais complicados sem olhar
aos detalhes e as possibilidades e dificuldades, o segundo,' ao
contrério, era um espirito analitico que pensava nas menores e
insignificantes coisas com uma insisténcia tal que muitas vezes
despertava a impaciéncia de seus colaboradores, a mim inclusi-
ve. Mas ele sabia resolver tudo. Sua constincia, seus ataques
repetidos contra os obsticulos, sua meticulosidade, eram bem
conhecidos. Quando o via de longe, o primeiro impeto era de
esconder-me. .. “ai vem o Silva Costa, pensava, qual serd a
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dificuldade que terei que resolver, qual a reparticio das Belas
Artes & qual deverei acompanha-lo?”

Mas, repito, se ndo se tivessem encontrado estes dois ho-
mens, é certo que o Cristo do Corcovado ndo existiria. O que
os irmanava era a Fé que ambos tinham quase que cega, es-
pecialmente em Nossa Senhora. Tudo para o Silva Costa era
milagre da Virgem. Inimeras vezes vinha de propdsito ao meu
atelier para me contar de alguma nova graga obtida. As gra-
cas eram quase didrias e eu as punha em divida, mas ele
insistia e demonstrava-me a evidéncia dos fatos. Era agua que
aparecia em lugares onde sem ela teria sido impossivel con-
tinuar o trabalho, eram inspiragbes para visitar pessoas ou es-
colher ajudantes, idéias e palavras que depois transcrevia em
poesia, etc.

O monumento, em suas linhas gerais, tem algum qué de
egipcio: a cabega lembra rostos de antigos farads, os bragos
rigidamente encaixados no torso e sustentados pelas curvas para-
lelas das pregas das mangas, a tinica composta também de
fachos verticais paralelos, constituem um conjunto estilizado
que, como inten¢do, pertence certamente as diretrizes da arte
moderna, pois nada tem de académico, visto também que teria
sido dificil erigir em molde académico um monumento mais ar-
quitetdnico do que escultural.

Ainda outros trabalhos executei com o Silva Costa, dois
deles bastante interessantes: o monumento ao Redentor em Sio
Jodo del-Rey e a estitua de Nossa Senhora de Fatima para o
“trono” edificado no morro atrds da matriz do Sagrado Cora-
cido, em Petropolis.

Os estudos e desenhos do primeiro foram para a Itédlia,
onde executaram a figura em bronze e o baseamento em mar-
more. Representava Jesus em pé, segurando a Cruz com a mdio
esquerda e estendendo a mio direita para abengoar. Ndo posso
dizer se a obra tem valor, pois nunca pude ir 14 para vé-la
executada. O segundo, a estitua de Nossa Senhora de Fati-
ma, também executada na Itdlia, em Génova, representei-a em
estilo que chamamos “litiirgico”: linhas retas, grande simpli-
cidade de forma, pose solene, de pé. O Silva Costa deu-me
completa liberdade de criacdo e técnica e fiz um desenho aca-
badissimo em todos os detalhes, afastando-me de qualquer imi-
tacdo ou mesmo lembranga da comum representacdo que se
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encontra no comércio. Fiquei satisfeito quando, ao ver a esta-
tua, no alto do morro, pude observar que os escultores copia-
ram meu desenho com absoluta fidelidade, sem modificar nada,
nem as menores miniicias, como ornatos na tinica, distancias
entre as contas do rosario, efc.

Outra escultura, sempre no estilo litargico, desenhei para
o Monsenhor Joaquim Nabuco e que figura agora em sua ma-
triz no morro de Santa Teresa, no Rio. E' em madeira e foi
talhada por Joaquim Silva, obedecendo perfeitamente ao meu
modelo. Nao tem a menor pintura, s6 alguns vislumbres de
ouro na regido do Coracdo (representa o Sagrado Coracido de
Jesus). Muito falei e escrevi para que se acabasse com o mau
gosto de se pintar imagens de madeira cobrindo totalmente
sua superficie com cores “bonitinhas” que tornam obras, as
vezes de valor, verdadeiras bonecas de gesso.

Nas obras de talha dos antigos, sem falar das cores no-
bres e harménicas que sdbriamente as revestem, semipre se notam
partes de madeira, de modo que nunca podem ser confun-
didas com as imagens de gesso. O Joaquim Silva convenceu-se
dessa verdade e sO manda “encarnar” as esculturas quando os
“fregueses” o exigem. .

Para terminar esta relacdo sobre minha colaboracdo com
escultores, quero lembrar a tentativa que fiz, sempre com Sil-
va Costa, para erigir um monumento que seria mais pintura
do que escultura. Foi quando houve o concurso para o monu-
mento a Oswaldo Cruz. Fiz parte do juri com o arquiteto
Anhaia de Melo, de Sio Paulo, o critico Flexa Ribeiro e o
Dr. Aloisio de Castro, este como presidente. Anulamos o con-
curso. Seguiu-se novo convite para participar do jiiri, mas des-
ta vez ndo quis aceitar, pois tinha resolvido ser também con-
corrente.

A idéia original foi do Silva Costa: devia representar uma
grande coluna, no género da Coluna Trajana, mas a espiral da
decoragdo que da base subia até o cimo da coluna, em lugar
de ser em baixo-relevo, era em “mosaico moderno”, isto ¢, se-
melhante ao mosaico que fiz em Santa Teresinha do Tlinel:
chapas de vidros coloridos de vérios tamanhos e de cores vivas.

Era uma experiéncia nova e eu me entusiasmei pela idéia
e executei um projeto que me deu muito trabalho. Mandei fazer
um cilindro de papeldo de quase trés metros de altura e re-
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presentei a evolugdo da ciéncia brasileira em episodios, que se
seguiam em espiral com cores de mosaico sobre fundo de ouro,
em formas estilizadas. Muito movimento e desenhos de inspi-
racdo classica. Uma vez exposto ao sol, ou de noite ilun‘&in:.:ldu
por holofotes deveria fazer, pensavamos, um efeito .fantastlco.
Teria sido uma novidade. Infelizmente o jiri ndo aceitou a res-

ponsabilidade de escolhé-lo. ..

Vitrais.

Foi por volta de 1930 que comecei a me ocupar séria-
mente da arte dos “vitreaux” e ininterruptamente até hoje te-
nho trabalhado em vitrais. E' uma arte que me entusiasma de-
vido as suas_ possibilidades, a riqueza dos matizes, a violéncia
do claro-escuro que torna a.sua técnica parecida com a da
agua-forte, e eu, sendo agua-fortista, nao podia deixar de Sf-:r
seduzido pelas maravilhosas produgbes medievais das catedrais
gbticas que, em sua evolugdo, tiveram seu pen’odg éureo. entre
1100 e 1300. Depois, como €& sabido, os vidraceiros, quiseram
imitar a pintura e, por meio de chapas de vidro de grandes
dimensdes, pintadas como se fossem quadros, obtiveram efeitos
realisticos, mas perderam a qualidade principal do vitral que
& a variedade, a riqueza como que de pedras preciosas, a ini-
gualdvel luminosidade que os torna “mosaicos de luzes™.

Infelizmente, nunca tive colaboradores que me agradassem,
nunca os meus cartdes foram traduzidos pelos artifices vidrei-
ros de acordo com minha intengdo. O nosso século, ainda do-
minado pela nefasta influéncia do “vitral pintura” herdada dos
filtimos trezentos anos, com muito custo abandona aquela ma-
neira que além de ser mais facil é muito mais barata.

Em alguns paises estrangeiros jd se executam verdadeiros
“tapetes” luminosos e devemos esperar que entre nos também
melhore a situagio presente. Precisaria que o proprio artista
criador do cartdo pudesse executar sua realizacdo em vidros.
Sio as pequenas oficinas que faltam. Temos grandes fabricas
de vitrais com dezenas de operdrios, datilografos, vendedores,
que pdem em movimento capitais de milhdes de cruzeiros. Mas,
se essas organizagbes servem bem para os “vitreaux” comerciais,
sio incapazes de produzir obra verdadeiramente artistica.

O primeiro vitral que .executei foi o do sagudo do Liceu
de Artes e Oficios, agora recolhido para ser colocado na nova
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sede do mesmo Liceu. E' de técnica “vitral pintado” e salva-
se pela composicio e apurado desenho. Executei-o em 1915.

A série de vitrais que fiz para o saudoso Mons. Gonzaga
na capela mortudria da igreja de Nossa Senhora da Gléria é
indubitavelmente das melhores produgdes minhas. A “Casa Con-
rado”, de Sdo Paulo, que a executou, procurou compreender
meus desejos. Representa alternativamente episodios da Paixio
e da Glorificagdo de Nosso Senhor. Executei-a em 1937.

Anteriormente, como j& escrevi na primeira parte destas
memoérias, tinha executado os vitrais do pantedo dos Impera-
dores, em Petrépolis, que sdo, junto com os da capela do Ba-
tistério da mesma catedral, exemplos bastante interessantes de
“mosaicos luminosos”.

Entre os trabalhos mais importantes que fiz devo lembrar
a série das dez janelas da Matriz de Santa Teresinha do Me-
nino Jesus, do Tinel, concretizados s6 com simbolos e repre-
sentando os dez Mandamentos. Quero chamar a atencido do
leitor acerca da enorme dificuldade que tive para exprimir os
dez assuntos sem o auxilio da figura humana. Mons. Leovigil-
do Franca cooperou com as palavras que ilustram cada com-
posi¢ao.

Do mesmo género sdo os quinze vitrais da igreja de Nos-
sa Senhora do Rosdrio, em Campos, Estado do Rio. Todas as
composicGes que representam alusdes A Virgem constam unica-
mente de simbolos. E’, por exemplo, a “Ave Maria” um co-
racdo coroado de rosas, aureolado de estrelas, irradiando luzes
sobre as sete velas e inimeros lirios que, em movimento de
baixo para cima, simbolizam os fiéis; “Cheia de Gracas”
em que folhas de palmeiras abertas em leque suplicam, como
se fossem mios de fiéis, e glorificam Maria; “O Senhor é con-
vosco” — fachos de perfumes em forma de chamas se elevam
em louvor do Coragdo de Maria que destaca entre os simbo-
los da Santissima Trindade; “Bendita sois entre as mulheres”
— uma grande palmeira se levanta no centro e, em volta,
uma alameda de menores palmeiras que se inclinam. E assim
continua. Na fachada, vé-se o Rosario formando uma espiral
que, concentrando-se, termina na Cruz.

Tentei, enfim, uma nova simbologia litargica que acho,
hoje em dia, necessaria para enriquecer o “dicionario de sim-
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bolos” que nos foi transmitido pelos artistas medievais e que
para os fiéis modernos é muitas vezes incompreensivel.

Outra série de “vitreaux” com assuntos relativos & Vir-
gem, mas estes figurativos, executei para a igreja de N(?s:e,a
Senhora do Parto que foi demolida. Espero que essa scrie,
que deu tanto trabalho, tenha sido guardada e encaixotada
para servir futuramente. Foi bem triste a sorte daquela igre-
jinha situada no angulo da rua do Chile. De puro estilo colq-
nial com estiatuas e altares de 1700, deliciosamente harmoni-
cos, foi, se ndo me engano na década 1930-40, “moderniza-
da”... Uns horriveis muros “sintéticos” substituiram os anti-
gos ornamentados, os altares desapareceram e ndo sei onc}e
foram parar, dois enormes cilindros laterais, ao altar-mor, creio
fossem pilpitos, deram ao ambiente verdadeiro aspecto de ba-
nheiro de estacdo de estrada de ferro! Ndo quero lembrar os
nomes dos arquitetos autores do “atentado” porque sdo meus
amigos (os amigos as vezes se enganam. Nio temos obriga-
¢do alguma de segui-los em seus erros).

Foi posteriormente encarregado de modificar aquele ‘“ba-
nheiro” outro amigo, arquiteto, que, no entanto, ndo conse-
guiu melhorar o conjunto. Nessa ocasido coloquei os meus vi-
trais. Afinal, com a reforma do centro da cidade a igreja foi
condenada a desaparecer e assim ld se foi um templo que além
de prestar enorme utilidade ao culto (a tarde, todos os dias,
enchia-se de pessoas de todas as categorias, que iam reve-
renciar ao Senhor depois do trabalho di4rio), ainda tinha gran-
de valor artistico-histérico.

Varios outros conjuntos de vitrais executei como: o con-
junto da capela da Escola de Aerondutica; o vitral de cinco
janelas da catedral de Poty, Minas; os quatro vitrais da ma-
triz de Sdo Pedro Apoéstolo, no Encantado, Rio; as dez janelas
da nave da matriz de Santa Margarida Maria, na Lagoa Rodri-
go de Freitas, representando as Promessas do Sagrado Co-
racdo de Jesus e o vitral da fachada com Cristo-Rei; as duas
janelas da capela do Semindrio de Petrépolis (ainda em cons-
trucdo) e, também em construcdo, os vitrais da capela do Ba-
tistério da matriz de Nossa Senhora da Gléria, no Largo do
Machado; os dez vitrais da igreja das Sacramentinas, de Juiz
de Fora, representando a Gloria do Santissimo Sacramento; as
duas grandes janelas da matriz de Sdo Sebastido, a rua Haddock
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Lobo, com a Glorificagdo da Imaculada Conceicdo, onde acen-
tuo a importdncia da agdo dos Franciscanos em prol da defi-
nicdo do Dogma da Imaculada e, do outro lado, apresento a
batalha de Urugumirim, onde se deu a aparigio de Sdo Sebas-
tido aos portugueses lutando contra os calvinistas franceses e
onde morreu heroicamente Esticio de S&, fundador da cida-
de do Rio de Janeiro, cujo timulo fica justamente debaixo do
vitral de que falo.

CAPITULO VI

CHAPA, TELA E PAPEL




Progresso da Agua-forte.

o1 no periodo que vai de 1930 a 1950 que
se deu o renascimento da gravura de arte
entre nés, e eu ndo perco ocasido de me
vangloriar de ter tido a honra de ser um
dos principais pioneiros de seu progresso.
“Pai da 4gua-forte” — sou chamado pelos
mogos gravadores e este apelido me recompensa por tantos
anos de lutas no ambiente indiferente da nossa gente.

Trabalhei em vérios centros de atividades graficas. Em pri-
meiro lugar no Liceu de Artes e Oficios onde fundei, como
ja disse, a primeira escola de dgua-forte no Rio. Tive um curso
na Fundagdo Getilio Vargas, por volta de 1946, que, embora
tenha tido curta vida, influenciou bastante o desenvolvimento
da arte grafica. Centro relativamente importante foi o meu pro-
prio atelier, onde instalei uma boa prensa que herdei do Hen-
rique Bernardelli. Onde hd uma prensa ha, naturalmente, um
centro de gravura para o qual convergem profissionais e alu-
nos, que, sem a maquina de imprimir, ndo podem realizar suas
obras. Assim, pois, existindo uma prensa na Biblioteca Nacio-
nal para 14 me dirigi nos anos em que minha oficina do Liceu
ficou fechada. Ainda trabalhei na Imprensa Nacional fazendo
litografia (fiz as ilustragdes da “Oragdo do Natal”, de Aloisio
de Castro).
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Foi no entanto no Liceu de Artes e Oficios onde- ferveu o
movimento mais intenso dos gravadores. Tive 14 companheiros
e alunos de grande valor. Devo lembrar antes de todos o
Hans Steiner que, embora austriaco de nascimento, era brasi-
leiro na arte, visto que desde o principio estudou no Liceu e
nunca frequentou curso algum alhures. Ele, quando artista ja
feito, foi a Austria, realizou varias exposicoes e, em Viena,
que, como todos sabem, é centro mundial de artes graficas, foi
muito elogiado; suas gravuras foram inscritas nos catdlogos da
célebre Galeria Albertina, e quando voltou declarou-me que
nada tinha aprendido de novo, na técnica, e seu curso no Rio
de Janeiro era perfeitamente equivalente a qualquer curso
europeu.

Sdo muitos os artistas gravadores que se formaram na
minha oficina. Alguns conhecidos aqui e no estrangeiro e, coi-
sa incrivel, vivem de sua arte. Quem podia imaginar ha uns
vinte anos atrds que a dgua-forte podia dar a comer aos seus
profissionais e suas familias? Entre os mais ativos quero lem-
brar Poty (Potiguara Lazzarotto), Darel Valenga, Percy Lau;
todos trés ja celebrizados por sua colaboracio na imprensa e
como ilustradores de livros de luxo.

Uma aula de dgua-forte é deveras coisa bem original. -Uma
pessoa que nao fosse avisada de antemio, ao entrar na mi-
nha oficina do Liceu, ficaria admirada e talvez escandalizada.
De noite, entre vinte e vinte e duas horas, uma sala de dez
metros por oito, umas mesas compridas ao longo dos muros,
com lampadas de luz indireta a intervalos de um metro e meio;
uma dizia e meia de alunos de ambos os sexos inclinados
sobre suas chapas. O ambiente em geral tem uma caracteris—
tica especial que 4 primeira vista di a impressdo de sujeira
e de desleixo. Panos sujos de graxa (que constitui a tinta de
“talho-doce”), de todas as cores, dominando o marron e o pre-
to; no chdo manchas de dgua suja e de o6leos; um cheiro
que di nduseas e arde os olhos devido as exalacbes do 4cido
nitrico. Os alunos com aventais imundos e as mocinhas
com luvas de borracha discutem suas teorias estéticas as vezes
incompreensiveis. Eu concedo inteira liberdade de opinido, s6 en-
sino a técnica.

Aquele aspecto de desordem, aquele cheiro, aqueles farra-
pos, fazem parte essencial do material do dgua-fortista, espe-
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cialmente os panos, de varios tecidos (lona, gaze,_cretone, Ejs_
cécia), sdo os instrumentos mégicos com 0s quais se obtém
os misteriosos efeitos do claro-escuro. A prensa majestosa, mo-
vida a eletricidade, é o receio maior que invade os ‘nedfrtos,
pois um ligeiro descuido pode machucar sériamente o0s incautos.

E' logico que esta confusdo aparente que tento descrever
¢ propria exclusivamente de um curso porque, por exemplo,
em meu atelier particular ha mais ordem e mais l-1mpeza. Mas
com a minha pratica de dezenas de anos de ensino me con-
venci que, para obter reusltados mn'cretr-}s e para .r'1a0 sobre-
carregar os alunos com muitas obrigacoes _(e?les ja bast_ante
amedrontados estavam com tantas coisas esquisitas), resolvi fe‘—
char os olhos e deixar, em parte, que cada um aprendesse a
sua custa estragando material e a pele das maos.

Eu dava liberdade nio s6 para a pratica do oficio, mas
também, como disse, para as opinides pessoais de cada at‘hfno.
E isso tanto quanto a teorias estéticas como a phollt'mas
e sociais. Havia de tudo na minha turma: aclademlcols,
modernistas de todas as espécies e, quanto & politica, havia
fascistas, socialistas, comunistas, etc.,, que, em se trataﬂmdo de
dgua-forte, procuravam esconder suas convicgbes para S0 se Hde-
dicar a paixdo pela arte. Nunca entravaleu em dlscu:;soes;
Quando “X” me mostrava sua chapa eu indagava — chg
é...?" — “Cubista” — respondia, e logo virando o "]?Ol'ltF.'er
das teorias” procurava enquadrar a técnica mais préf)r:a para
estar de acordo com as idéias do aluno X. — “E vocg, Y., que
pensa da arte?” — “Eu sou tradicionalista”. — “Ah!“meu. ca-
rol, entio precisa primeiro estudar mais desenho. O “tradicio-
nalista”, chamado também “acad@mico”, deve estar cle- acordo
com a natureza e interpretd-la com sinceridade; depois, dono
do desenho, poderd gravar uma chapa”. “Mas, professor,:
dizia o Y. o senhor deixou o X. fazer uma ponta-seca...
— “A arte dele, menino, respondia eu, n3o requer tanto con-
trole, depende mais de subjetivismo e tem completa liberdade
de deformacdo...”

E assim por diante. Com esta minha pratica consegui fru-
tos excelentes e todos, “gregos” e ‘“troianos”, gostavam ¢ se
entusiasmavam pela gravura, fortalecendo e engrossanc.lo a cor-
rente que teve, afinal, o triunfo hodierno que merecia.
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Vou falar agora a proposito desta turma de alunos que
deu ocasido mais tarde a viravolta da gravura artistica entre
nés. Sei que em todo o mundo o despertar do interesse pela
gravura nasceu e se desenvolveu no nosso século, pelas razoes que
todos conhecem: “sintetismo”, em oposicdo a exagerada po-
licromia dos pos-impressionistas; entusiasmo pela ressurreigcio
desta arte que tinha sido morta pelos processos mecanicos de-
rivantes da fotografia; o misterioso de seus efeitos de claro-
escuro e sua técnica de feitio alquimista; sua pratica que lhe
facilitava a repeticio em muitos exemplares e que a tornava
uma arte mais em harmonia com mnossos costumes democrati-
cos; uma arte democritica, enfim; e, finalmente, seu carater
de novidade que fazia arregalar os olhos ndo s6 ao publico
em geral, mas 4 maioria dos proprios artistas quando se lhes
falava de Adgua-forte; ponta-seca; dgua-tinta; mezzo-tinta; talho-
doce; xilografia, etc.

Certamente outro artista, mais cedo ou mais tarde, teria
ocupado o meu lugar de pioneiro da gravura em principio de
1900, mas o fato indiscutivel é que fui eu a dirigir, iniciar,
acompanhar até a maturidade o movimento da arte grafica no
Brasil. Disto me orgulho e seria uma falsa modéstia o querer

ficar escondido e esquecido.

Para falar de meus alunos sinto-me um pouco confundi-
do, pois ndo sei por onde comegar visto que desde os primei-
ros ensaios em 1914 “evangelizava” todo mundo para que pra-
ticasse bem ou mal as artes plasticas. Fazia-o mesmo a mii-
sicos e simples diletantes. Ndo consegui fazer entrar no meu
curso o saudoso Maestro Luciano Gallet? Pintores, escultores,
arquitetos, mogos, mogas, até meninas (nio obriguei minha ta-
lentosa filhinha Bety, ainda quase crianca, a gravar chapas? o
que ela fez, alids, com talento, e dela ainda possuo algumas).
Convidava mestres velhos, corria atrds de jornalistas, inventava
amadores. Lembro-me do Maciel Filho, diretor de “O Imparcial”,
que exclamava ao me ver: “Olhem aqui o maior fendmeno ar-
tistico do nosso ambiente! um sujeito que tem a coragem, na so-
ciedade hodierna, de ser agua-fortista!” -

Pondo de lado os primeiros catorze ou quinze anos de
trabalhos e lutas, s6 por volta de 1930 comegou a minha
“turma” a aparecer e a firmar-se, s
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Nomes? — Hans Steiner, Poty (pseuddnimo de Lazzarotto
Potiguara), de Curitiba, Percy Lau, Céurio de Oliveira, Darel
Valenga, Henrique Bicalho Oswald (meu filho), Anisio Medei-
ros (do curso da Fundagiao Getillio Vargas) que ganhou, em
1956, o Prémio de Viagem ao Estrangeiro, Misabel (Maria Isa-
bel Pedrosa), Orlando da Silva (meu sucessor como professor
no Liceu), Renina Katz, Fayga Ostrower (da Fundagao Ge-
tulio Vargas), Jerdnimo Monteiro, Segismundo Martins, José
Silva d’Avila, Erbo Stenzel (hoje professor da Escola de Be-
las Artes de Curitiba), Paulo César Vincent (que ganhou uma
bolsa de estudo, foi para Paris e la ficou), Sebastiana Bueno,
Carlos Geyer (que montou uma oficina de &dgua-forte ainda
florescente), H. Mariani, etc.

Varias entidades se formaram com intuito de desfrutar a
nova “moda” artistica; respeitiveis capitais foram aplicados
para editar, expor, vender gravuras, e ndo s6 por iniciativa de
comerciantes particulares, mas também por sociedades civis es-
pecialmente constituidas para esse fim. Destas, uma ‘das pri-
meiras foi o “Club dos Glif6filos”, que funcionou na Galeria
Calvino, 4 rua Santa Luzia. Angariava so6cios declarando: “As
gravuras sio uma das expressOes das artes plasticas que mais
honram o seu possuidor, porque somente as pessoas altamente
dotadas de sentimento artistico sabem aprecid-las inteiramente”.

O “Club” era constituido de cem socios que tinham direi-
to de receber certo niimero de gravuras executadas expressa-
mente para o club e editadas em cem exemplares numerados
de um a cem. Era a primeira vez que se experimentava no
Brasil tal iniciativa, 4 semelhanca de tantas outras congéneres
existentes nos paises de civilizacdo adiantada. Eu também fui
convidado a gravar uma 4gua-forte para os sécios gliféfilos e
fiz, em niimero limitado de cem provas, uma paisagem de Pe-
tropolis. Também enviei muitas outras gravuras que foram es-
palhadas pelo Brasil e muitas vendidas. Mas era cedo demais
para o sucesso financeiro e o club, fundado em 1946, fechou
em 1949. Seu fundador era Calvino Filho. Comunista prati-
cante mas de larga visdo, ele ndo poupou esforcos para enal-
tecer a obra de artistas mesmo divergentes de suas convicgdes,
como era o meu caso. Lembro-me que numa ocasido em que
lhe participava que o Papa tinha oficializado minha Via-Sacra
em agua-forte, enviada de presente por meio da Sociedade Bra-
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sileira de Arte Cristd, ele tristemente me disse: “Pois olhe,
o Sr. pode estar contente, fique sabendo que eu mandei de
presente a' Stalin uma colecdo de toda minha obra impressa e
ele nunca sequer me comunicou havé-la recebido...”

Outra iniciativa importante, em 1950, foi criada para ex-
plorar as artes graficas pelo Sr. Peter Morris, htingaro domi-
ciliado entre nés. Espirito empreendedor e de grande audécia
comercial, organizou uma grande oficina de agua-forte onde
funcionavam 8 prensas trabalhando o dia inteiro. Devo regis-
trar que tantas prensas juntas s6 vi em Paris, no Witmann;
aqui ja4 € muito quando se tem uma prensal Dezenas de em-
pregados, cada qual com sua tarefa, movimentavam dois anda-
res da Av. Franklin Roosevelt, n. 115, tal como se tratasse de
qualquer negocio de alto comércio! Havia gravadores, impres-
sores, despachantes, adidos aos catdlogos, datilégrafas, tesou-
reiro.e, que sei eu?, uma maravilha.

Fazia parte da direcdo artistica, era o diretor e comigo
participavam com suas atividades o meu aluno José d’Avila,
meu filho Henrique e o grande agua-fortista austriaco, ja fale-
cido, Hessheimer. Acredite o leitor que me parecia um sonho,
um verdadeiro “castelo no ar”. Baste dizer que eu, acostumado
a andar de bonde ou de onibus, tinha um magnifico automoével
marca “Cadillac” 4 minha ordem que me vinha buscar de ma-
nhi, me trazia em casa para o almoco e voltava a levar-me de
tarde. O Sr. Peter empregou no “AA”, “Atelier de Arte” (era o
nome da organizagdo) um enorme capital, ndo sei de quantas
centenas de contos. Meu ordenado: 10 mil cruzeiros mensais
que naquela época equivaliam a 50.000 hoje em dia.

Falava amiide ao Sr. Peter: “O Sr. é estrangeiro, ndo co-
nhece nossas possibilidades. S6 com A4guas-fortes ndo obtém
juro suficiente para tdo grande capital”. Mas ria-se e dizia-
me ja ter tido grande sucesso na Itdlia; era s6 questdo de
propaganda. A verdade é, que quando no fim do ano veio o
“krach”, ele me confessou que sb6 eu procurara abrir-lhe os
olhos.

Seu sistema era o seguinte: mandava fazer milhares de
pacotes com certo nimero de nossas gravuras e, por meio do
Correio, as distribuia a todos no Brasil inteiro que tivessem
nimero no telefone. Alguns aceitavam e pagavam, outros fi-
cavam com o pacote, mas ndo pagavam, a maioria devolvia
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tudo. Assim, pois, o déficit ia crescendo, embora o Sr. Peter
inventasse mil coisas para valorizar sua mercadoria, inclusive
a grande exposicao que inaugurou no “AA” com cocktail, dis-
cursos, jornalistas, etc. Mais de oitocentos jornais em todo o
pais falaram do “AA”. Para terminar com essas referéncias ao
Sr. Peter Morris direi que até hoje €le estd certo de que o gran-
de inferesse que se nota hoje no Brasil é devido & propagan-
da do “AA”. E quem sabe? talvez nisso &le tenha razdo...

H4 finalmente a Sociedade “Os Amigos da Gravura”, fun-
dada em 1952 pelo Dr. Raimundo de Castro Maya e¢ organiza-
da nos moldes da “Sociedade dos Cem Bibliofilos”. Esta ter-
ceira tentativa, acho, tem mais possibilidade de prosperar. Nasci-
da num ambiente extremamente favoravel, com o apoio da
maioria dos gravadores, com intuitos estritamente culturais, €
constituida de 90 sécios que pagam anualmente mil cruzeiros
e recebem quatro gravuras por ano, originais, expressamente
executadas para a Sociedade e constando impressa na chapa a
declaragdo da limitacdo de tiragem. '

Estamos, pois, os gravadores brasileiros, de parabéns. Ja
sentimos os efeifos do interesse do phblico particular e dos
poderes oficiais. A gravura é reconhecida como arte pura e in-
dependente; o Saldao Oficial oferece dois prémios de viagem
ao estrangeiro e dois ao interior do Brasil com mensalidades
importantes (500 délares mensais por dois anos para o pri-
meiro e 8 mil cruzeiros mensais por um -ano para o segun-
do). Livros de luxo se editam com gravuras originais, nas
exposicdes estamos na primeira fila, os amadores, os colecio-
nadores se multiplicam... Que podemos desejar mais?

Um decénio de pintura de cavalete.

O periodo petropolitano de minha vida foi, como ja disse,
caracterizado pela quase completa auséncia de encomendas de-
vido & crise politica pela qual passou o pais (revolucdes, etc.)
da qual todos os artistas se ressentiram, como também pela mu-
danca radical nas diretrizes governamentais — o Estado pas-
sou a proteger tinicamente os modernistas. As decoracbes plés-
ticas que até entdo eram distribuidas ao elemento tradicionalista
(Corréa Lima, Rodolfo Chambelland, Elyseu Visconti, eu, etc.),
foram transferidas para Portinari, Niemeyer, etc. O ministro Ca-

7‘
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panema era entusiasta das novidades extravagantes e chegava a
sair de seu pedestal ministerial para, de mangas de camisa, aju-
dar a Portinari a arrumar suas exposicdes. E, do outro lado,
mostrava-se adversario da nossa arte. Lembro-me de que
uma vez fui convidado pelo Instituto Brasil-Estados Unidos (do
qual, alids, fazia parte como membro da comissio de arte) para
inaugurar uma exposicdo de minhas gravuras, contemporadnea-
mente 2 inauguragdo da biblioteca do Instituto. O Dr. Capanema,
Ministro da Educagio e Satide, foi convidado a presidir a festa.
Ele entrou sem olhar nem a direita nem & esquerda, subiu & mesa
da Diretoria, fez seu discurso inaugural, levantou-se e saiu sem-
pre sem olhar nem & direita nem a esquerda. Esse fato que de-
monstra sua reta intencdo de externar suas convencbes perante
o piiblico sem fraquezas de conveniéncias sociais se, do ponto
de vista dos modernistas, foi devidamente apreciado, para mim
significou o término da protecdo oficial para sempre. Convenci-
me que dali em diante devia contar s6 com o meu piiblico e
assim efetivamente aconteceu. As grandes paredes dos edificios
de multiplos andares foram enchidas com as figuragtes expres-
sionistas e cubistas dos modernistas; os nomes dos tradicionalis-
tas foram esquecidos até hoje.

Esse estado de coisas obrigou-me, repito, a olhar em volta
de mim e procurar aqueles, que eram muitos, que eram a maio-
ria, e que com sinceridade ainda gostavam da natureza bela e
ndo se envergonhavam de lidar com o0s odiados ‘“académicos”.
Estes foram meus mecenates.

Infelizmente, os tempos eram arduos e comprar um quadro
nao era acontecimento comum. Em todo caso tudo isso serviu-me
para por em préatica meu lema favorito que sempre aconselho
aos artistas colegas ou- alunos: “Se vendes teus quadros, pinta
outros, se ndao os vendes, pinta ainda mais”. E assim, me fechei
em meu atelier de Petropolis e no do Liceu e produzi grande
quantidade de telas de varios assuntos: sacros, histéricos, pai-
sagens, naturezas mortas, e os guardei com avareza para o fu-
turo. Disseram-me de um modernista meu colega que, quando
faz uma exposigdo, ndo s6 entrega os quadros vendidos, mas tam-
bém os ndo-vendidos, distribuindo-os gratuitamente aos admira-
dores. Dizem que ele repete: “quadros que saem do meu atelier
ndo voltam mais, ndo quero ver nem suas costas”. E’ uma pra-
tica que nunca adotei. Ao contrdrio, eu faco tudo para ficar com
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meus trabalhos e é por isso que até hoje tenho uma boa colecdo
deles.

Devo dizer também que me afeicoo s minhas obras como
se fossem filhos. .. talvez seja um defeito. ..

Pinturas de assunte sacro.

Passo agora a dar umas notas sobre os principais quadros
que fiz naquele decénio de minha atividade e que foi talvez o
mais proficuo de minha vida.

Em 1926 pintei a tela “Deixai as criancinhas virem a Mim”.
Ja disse que esse quadro foi reproduzido pela Casa Stehli Fréres,
de Zurich, Suica, em estampas grandes (0,70X0,51, sem contar
a margem), e foi a melhor reproducdo que fizeram de
meus trabalhos. Foi largamente espalhada no estrangeiro, mas
aqui ndo apareceu nas lojas de estampas porque os comerciantes
a acharam cara demais, acreditando que o ptiblico ndo as adquiri-
ria. Presentemente, a situagio nio é diferente, visto que o, dinheiro
suico é muito valorizado e minhas reproducdes subiram a pre-
cos proibitivos. Tenho uma dezena de pinturas de minha autoria
bem reproduzidas pela mesma editora que ndo podem entrar no
pais por causa, também, de ndo sei que leis alfandegérias pro-
tecionistas, e as casas especializadas que as mandarem vir terdo
sua mercadoria sequestrada. Agora alguém pode perguntar: “mas
por que estas edi¢bes de luxo ndo se fazem aqui? ndo estamos para
isso equipados?” — Estamos, sim, mas sdo necessarios capifais
respeitdveis e a producdo ficaria sé no pais, pois a exportagdo
é tdo dificil e, mais, as casas editoras ndo possuem aparelha-
mento para divulgar no estrangeiro seus produtos. De maneira
que, por estas causas, as pessoas que quiserem adquirir estampas
tiradas de quadros de autoria de artista brasileiro s6 poderdo
obté-las indo ao estrangeiro!

Este quadro (“Deixai as criancinhas virem a Mim”) repre-
senta meus filhos pequeninos em volta de Jesus que os chama
sorrindo; um deles, o Francisco, pde sua mdozinha na mao do
Redentor.

Apesar das restricdes alfandegarias, este quadro é muito co-
nhecido devido a ter sido muito exposto e reproduzido em re-
vistas e jornais.

Um painel interessante executei por encomenda do Dr. Adol-
fo Pinto, ex-prefeito de Sdo Paulo, para a igreja de S. Ifigénia.
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Representa o “Encontro de N. S. com S. Isabel”. Ambas de per-
fil, numa luz coada a tardinha, vendo-se rebanhos ao longe; o
ambiente prepara o fiel a sentir a beleza gloriosa do “Magnificat”
que a Virgem pronuncia a voz alta olhando para o céu. S. Isa-
bel, estremecida de admiragdo e respeito, nfo ousa fitar a Prima,
e, em comunhdo com o fiel que assiste a cena, repete as palavras
cheias de entusiasmo: “Magnificat anima mea Dominum...”

Este trabalho, que ainda estd ao lado do altar-mor de S. Ifi-
génia, foi por mim repetido varias vezes em aquarelas e desenhos.

Oracdo atendida, 6leo figurando minha filhinha Bety de dois
anos, ajoelhada, de frente, vestida de branco, as miozinhas pos-
tas, reza olhando ao alto. Jesus Eucaristico aparece atrds todo
branco também. A alvura, a pureza invadem a atmosfera e tor-
nam a composicido uma espécie de visdo.

Em 1935, pintei minha primeira Via-Sacra que me foi en-
comendada pelo Superior da Ordem do Carmo, Frei Canisio, para
a nova igreja de Nossa Senhora do Carmo, em Sdo Paulo.

O interior daquela igreja ¢ uma beleza. O arquiteto soube
reconstruir o novo templo aproveitando os elementos originais
(altares, pilastras, etc.) da antiga igreja setecentista, de ma-
neira harmonica e nas linhas gerais manteve o ritmo colonial.
Tive, pois, de manter este ritmo e os quadros sdo pintados so-
bre madeira em superficies curvas com cortes caracteristicos do
estilo barroco. Nestas 14 estacdes ha algumas composices que
ndo sdo completamente originais, mas inspiradas em outros au-
tores (estas levam s6 minhas iniciais, enquanto que as originais
sdo assinadas). Em todo caso, a unidade estd bem evidente, nio
ha sobressaltos e o efeito geral é bonito e nobre. Devo chamar
a atencdo do leitor que pode estranhar o fato de eu me inspirar
em trabalhos alheios. Mas isso na decoragio & permitido por mui-
tas razdes, a saber: a obrigacdo de obedecer a estilos arquite-
tonicos caracteristicos, a aquiescéncia a pedidos de pessoas que
desejam figuracdes determinadas fora da maneira de compor do
autor, limitacdes de tempo e dinheiro, etc. Em todo caso, feliz-
mente, acho que eu resolvi tudo de acordo com as leis da har-
monia. O sentimento € intenso, a forma classica, os grupos com-
postos de poucas figuras se destacam em claro sobre fundos es-
curos dando evidéncia aos assuntos. O pintor paulistano, que
pintou o teto, quis destacar as figuras em tons escuros sobre su-
perficie total clara e, parece-me, nao logrou melhor efeito.

'
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“A messe é grande, mas poucos sdo os obreiros”, trabalho
de 1935; ¢ Jesus que, num abundante campo de trigo dourado,
ao sol, mostra com o brago direito estendido a duas criangas,
que ele abraga com o brago esquerdo, o horizonte ao longe.
As figuras andam no meio do trigo maduro que até o infinito
se estende perdendo-se aos poucos no céu azul. Esta composi-
cdo teve muita aceitacdo e foi reproduzida em estampas pela Casa
Stehli Fréres, de Zurich. E’ prépria para os semindrios, alids
eu a pintei por sugestio de Monsenhor Gentil Costa, quando era
eu Presidente da “Obra das Vocagdes Sacerdotais” da Paréquia
de Petrépolis. Aproveitei este quadro para diplomas, cartazes, ilus-
tracies. Como cartaz fez belo efeito em todo o pais para a pro-
paganda do Congresso Eucaristico Internacional de Buenos Aires.
S6 que neste caso no lugar das criangas pus rapazes, um segu-
rando a Bandeira Nacional. Nessa pintura experimento uma tec-
nica pouco usada, o trigo é de ouro verdadeiro em folhas, pratica
usada pelos antigos, na Idade Média.

“Anunciacio”. Debaixo de um caramanchdo sustentando
uma velha videira vé-se a Virgem sentada num banco tosco e
consultando alguns papiros enrolados sobre a mesa. Um menino
angélico Ihe aparece na frente, abengoando-A e ao mesmo tempo
advertindo-A de ndo se assustar e escutar suas palavras. Ela
obedece e s6 junta as mios em sinal de oragdo. O ambiente todo
é inundado de sol que, filtrando-se através da videira, pinta em
cima das figuras, dos panejamentos, do chdo, dos papiros, irre-
gulares pinceladas de sol que muito alegram a cena. O anjo re-
presentei-o sem asas. O quadro foi muito reproduzido, inclusive
pela Casa Pimenta de Melo, que dele fez uma tricomia bem boa.
Existe uma repeticdo na qual pus as asas no anjo, repeticio que
foi adquirida pelo entdo encarregado do Governo Americano em
assuntos da guerra mundial, Embaixador Fenwik, ¢ se encontra
agora nos Estados Unidos.

“Verénica” ¢ da mesma época petropolitana. Minha senhora
posou para esta figura. Também nesse quadro foram pessoas
de casa que posaram e isto acentuo para lembrar que o dnico
método préprio para executar quadros sacros ou histéricos € usar
exclusivamente material humano que o artista tem a mdo, sem
querer perder tempo a investigar com o fim de obter tipos his-
toricos e raciais. A Verbnica levanta na nossa frente o Santo
Sudario, que reproduz, em negativo, o Vulto do Salvador. Ao cimo
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da colina destacam-se contra o céu trés cruzes. A tristeza gene-
ralizada, diria, nesta tela, a torna um contraste com a prece-
dente, a Anunciagdo, que ¢ toda alegria.

“Santa Joana d'Arc”, tela pintada por encomenda de Mons.
Leovegildo Franca para as Bandeirantes do Rio, das quais era
ele o diretor. Este quadro deu-me- bastante trabalho por causa
da armadura da Santa que tive que executar eu mesmo um mo-
délo de folhas de Flandres. Fez a Grafica Pimenta de Melo uma
boa reprodugdo que serve de diploma as Bandeirantes.

“Filho, Filho, Filho"”, ¢é o titulo do quadro que pintei em
1938 e foi exposto no Saldo Nacional de Belas Artes daquele
ano. Quis mostrar Jesus logo depois da descida da Cruz. Pa-
rece estar provado que os discipulos e as Santas Mulheres logo
que obtiveram o Corpo do Salvador O embrulharam num lencol
e, por médo dos soldados ou porque era proxima a hora da

Péascoa, fugiram quase correndo até o sepulcro e 14 O depuseram

sem ter tempo de limpar e lavar o Santo Corpo. O fato de as
Santas Mulheres voltarem, na madrugada do dia seguinte, com
perfumes e unguentos, demonstra que na ocasido da Deposi¢ao
elas resolveram deixar a operacdo da embalsamagdo e limpeza
para a manhd seguinte. Eu, porém, ndo gostando de certas pin-
turas antigas e modernas que representam o Crucificado num mar
de sangue, imaginei que a Virgem Mde e os discipulos tivessem
alguns minutos suficientes para limpar as feridas de Jesus, pelo
menos no rosto e no peito. Assim, pois, no meu quadro vé-se
Nossa Senhora com suas delgadas maos segurar com cuidado o

Santo Vulto bem calmo na expressdo e limpo, enquanto murmura .

as palavras “Filho, Filho, Filho!” E depois com um beijo na tes-
ta, imagino, encerra com extraordinaria firmeza de cardter (sem
choradeiras, nem desmaios) sua gloriosa e terrivel missio de
enterrar seu Filho.

Os assuntos do Novo Testamento sio sempre relatados com
poucas palavras que nos dao a sintese dos acontecimentos. E isso
€ muito bom especialmente para os artistas que tém toda liber-
dade de imaginar mil detalhes na reconstrucdo dos fatos e da
um campo vastissimo para literatos, pintores e escultores de ma-
nifestar suas imagens de acordo com seu estilo, carater, escola.
E’ o que me facilitou, em todas as minhas obras de arte sacra,
uma grande liberdade de expressdo. No “Enconfro”, por exem-
plo, que pintei na mesma época e foi igualmente exposto no Sa-
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ldo, dei um aspecto, penso, completamente original & quarta es-
tacdo da Via-Sacra. No Evangelho ndo had noticia alguma so-
bre a presenca de Nossa Senhora no Caminho Doloroso e, no
entanto, os primeiros cristdos afirmam que a Mde Santissima acom-
panhou os passos de Jesus até a Cruz. Se ndo me engano, os
evangelhos apdcrifos confirmam a tradicdo que foi adotada oficial-
mente pela Igreja. Liberdade méxima, pois, para o pintor que se
atreva a cooperar plasticamente com as palavras singelas trans-
mitidas pela Tradigio e os escritos evangélicos.

No meu quadro quis que o fiel, olhando-o, sinta o estado de
alma de uma mae que encontra o filho carregando uma cruz,
todo ensanguentado, meio nu, aparecendo em seu COrpo 0s ves-
tigios das chicotadas, feridas, maus tratos. Maria, num gesto
materno, segura em suas mdos o rosto ensanguentado do Filho
e este, naquele curto instanie, sente descanso, frescura, paz. E
ainda, com espirito materno, Ela levanta o olhar suplicante ao
Céu com a esperanca de que, por meio de um milagre estrondoso,
Deus vingue e defenda seu Filho. Mas ¢ s6 um atimo, ‘pois Ela
aceita a Vontade Eterna e nio somente se submete, mas quer
acompanhar a Jesus em seus sofrimentos pela salva¢do dos maus
e, abaixando-se debaixo da Cruz, tenta unir-se ao Redentor e
tornar-se assim Co-Redentora do género humano.

Este quadro teve muito sucesso, muita gente vi chorar a olha-
lo; e ndo s6 senhoras, mas também padres!

A “Ceia da Sagrada Familia” faz parte do grupo de qua-
dros que pintei servindo-me, como modelos, de meus filhos que,
ja pela idade (entre 10 e 18 anos), comecavam a ter cariter e
capacidade de expressdo. No quadro acima mencionado minha
filha Teresinha estd no papel de Jesus Menino; de bragos levan-
tados, olhando para o Céu lembra proféticamente a Ultima Ceia
do Senhor. A Virgem Mae, para a qual posou Bety, comovida
se levanta e com respeito afetuoso abraga o Filhinho cujo rosto
iluminado de serafica luz desperta admiracdo e susto a S. José,
representado por Lucas, sentado a esquerda. Esta cena que re-
peti muitas vezes é, naturalmente, fruto de minha imaginacio,
visto que nada consta, a propdsito, nos Evangelhos.

As Sagradas Escrituras, especialmente os Evangelhos, sido
muito parcos em suas descri¢des; poucas palavras lembram acon-
tecimentos importantissimos e o fiel fica com o desejo ardente
de conhecer mais detalhadamente o que aconteceu. O artista vem
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em seu auxilio e com todos os meios plasticos ou com descricdes
literarias procura reconstruir fatos que poderiam perfeitamente ter
acontecido e que se enquadram nas péginas sintéticas dos Li-
vros Sagrados. O pintor, de maneira especial, sente-se livre em
suas concepcoes e so limitado pelos dogmas da Igreja e pela
obrigacdo de nZo cair no absurdo.

No grupo de que falo acima incluo as muitas Madonas que
executei com minhas filhas. A “Virgem do Natal”, de vermelho,
¢ iluminada de baixo para cima dando bem a sensagdo de que
o Divino Infante estd escondido aos olhos do espectador e s6
manifesta sua presenca pela luz que ilumina Nossa Senhora. Um
“Sagrado Coracdo de Maria’ represento com um rosto purissime
de olhos baixos cuja iluminagdo provém de um foco de luz intensa
que se desprende do Coragdo da Virgem. Com as mios pos-
tas em ato de oragdo, mal esconde a fornalha ardente que vibra
em seu peito e que transparece entre seus dedos tornando-os nos
contornos vermelhos como sangue.

Outro “S. Coracdo de Maria’ mostra ao fiel a Mie de Deus
levantando levemente o fino manto que desce de sua cabega des-
cobrindo o fogo espiritual que de seu Coragdo irradia em todo
o ambiente.

A “Virgem de Perfil” lembra uma figura de Comungante
que inspira paz e dogura.

A “Virgem Dolorosa” é uma solene e tristissima imagem de
maos para baixo escondidas nas mangas largas da tinica escura.

Uma tela de tintas fortes é o “Discurso da Montanha’, onde
Jesus, destacando-se num céu de intenso azul, cura e consola
doentes, velhos, feridos, vitivas, criancas. Foi pintada em 1931.

Pintura Histérica.

Uma das telas de assunto histérico de minha autoria que ti-
veram maior sucesso foi o Tiradentes ou “Juramento da Incon-
fidéncia”. Pintei esse quadro em 1935 no meu atelier do Liceu.
O feitio da composi¢do lembra minha “Ultima Ceia”. Achei que
o assunto tinha alguma analogia com a trai¢do de Judas e colo-
quei as personagens na mesma disposicdo dos Apostolos. Na
extremidade & direita da longa mesa vé-se, no lugar de Jesus, o
alferes Joaquim José da Silva Xavier, cognominado “o Tiraden-
tes”, de pé, em seus trajes de fim do século XVIII (1789), de
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perfil, com cavanhaque, ¢ o primeiro a estender a mao direita
para jurar o compromisso revoluciondrio. A seu lado o Coronel
Domingos de Abreu, o Pe, Carios, José Alves Maciel, Alvarenga
Peixoto e mais dois, imitam o gesto de Tiradentes estendendo com
energia as mdos em dire¢do do estandarte esticado em cima da
mesa e formando um grupo de maos de original conjunto e di-
ficilima execucdo. Mais 4 esquerda, sentados, aparecem Claudio
Manuel da Costa, o idealizador da Bandeira, e Tomds Antdnio
Gonzaga em ato de recolher o projeto da bandeira de sua au-
toria, que ndo foi aceito pelos companheiros e que imitava em
linhas gerais o estandarte dos negros americanos nas lutas abo-
licionistas nos Estados Unidos. O estandarte escolhido pelos In-
confidentes deu-me bastante trabalho, pois nio consegui obter
reproducido exata do mesmo, de maneira que o reconstrui obede-
cendo a descricdes literarias. E’ branco, no meio ha um tridngulo
verde que leva em volta como moldura o lema “Libertas quae
sera tamen”. Fui criticado por alguns que achavam devia o tridn-
gulo ser vermelho, mas nada de certo afirmavam e pensei fosse
melhor a cor que mais tarde dominaria na Bandeira Brasileira
e por ser o verde simbolo da esperanga.

No primeiro plano, sentado, o Pe. Rollim abengoa o estan-
darte e, & sua esquerda, de pé, o traidor Joaquim Silvério, envol-
to em manto preto, segura na mao esquerda o papel com a se-
nha dos conjurados: “Amanhi farei men batizado”.

Nunca tive muita simpatia pelo género histérico na pintura.
Raramente os quadros historicos sdo obras de arte a nao ser
composi¢cdes do feitio dos antigos mestres que pouco se impor-
tavam com a verdade histérica, e seus quadros reproduzem mais
os ambientes familiares dos artistas do que os fatos que devem
ilustrar.

O quadro sacro mais facilmente ¢ obra de arte pura, pois
exprime o sentimento religioso do assunto escolhido e nao a ver-
dade historica. Quando eu pintei, por exemplo, a Ultima Ceia,
longe de mim estava o pensamento de reproduzir a cena real.
Antes de tudo teria sido impossivel obter a documenta¢do neces-
siria, e deveria ter ido ao local, na Palestina, para conhecer o
ambiente; isto e tantas outras limitaces teriam acabado resfrian-
do minha imaginacdo e, com o intuito de fazer obra de acordo
com a verdade historica, teria executado coisa fria e sem vida
— cientifica e ndo artistica. Alids, quase todos os artistas mo-
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dernos que tentaram o quadro histérico-cientifico naufragaram
lamentavelmente.

E é por isso que ndo pretendo, com minhas reconstrugdes his-
toricas ou retratos de vultos célebres, fazer arte pura. E’ sim-
plesmente pintura utilitiria que serve como documento histdrico
e que é, pode-se afirmar, de grande utilidade como seriam bio-
grafias e relatos literarios baseados em documentos reconhecida-
mente verdadeiros. E, com esta arte histérico-artistica, o pintor
serve como educador e informador.

Intimeros trabalhos tenho executado nesse sentido. A “Con-
jurac@o Mineira”, como é também chamada, esta com a maxima
fidelidade fixada em minha tela que agora se encontra em Belo
Horizonte numa reparticdo estadual. As figuras que a compdem
nos foram transmitidas em “efigies literdrias”; de nenhuma de-
las existem lembrangas plésticas. A propria personagem do Ti-
radentes foi imaginada por varios artistas que criaram seu tipo,
especialmente no periodo final da vida do martir quando foi
esquartejado; de idade madura, longas barbas, camisdo de con-
denado. Eu tive que representd-lo mocinho e cheio de entusiasmo.

A maior parte de meus quadros artistico-historicos estdo em
Belo Horizonte devido a ocorréncia que se deu na época em
que sairam as reprodugdes coloridas de meus quadros. Um dia
compareceu um moco declarando-me que era “falsificador de
quadros”! e que costumava com muito sucesso falsificar minha
“Oltima Ceia”... “Como € isso?” — exclamei indignado. E o
mogo explicou-me que nada fazia de criminoso; tomava as mi-
nhas estampas e, fazendo-as mergulhar dentro d’'dgua, com mui-
ta paciéncia conseguia destacar a pelicula superficial da oleo-
grafia e, em seguida, colava-a numa tela de pintura a 6leo. Com
muita habilidade retocava-a com pinceladas cheias, em relevo, nos
lugares secunddrios e assim obtinha um exemplar perfeito de
pintura a 6leo; inclusive a grana da tela aparecia em toda a
superficie. Fiquei admirado; em verdade as provas eram ad-
miraveis.

“Mas isto é um logro e constitui crime”, disse eu. “Nao,
Professor, retorquiu o Elpidio Vasconcelos (este era seu nome),
antes de entregar os quadros advirto que sdo falsos...” E con-
tou-me que uma vez vendeu uma de suas falsificaces ao Dr.
Wenceslau Bras e depois de emoldurada a colocou em sua sala
de jantar com magnifico efeito. “Agora, disse o Dr. Wenceslau,
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uma vez na parede do ex-Presidente da Repiiblica ninguém se
atreverd a duvidar que o quadro ndo seja verdadeiro...”

O Elpidio ficou depois meu amigo e, com o correr dos anos,
tornou-se 0 maior comerciante de quadros de Minas Gerais, e
foi por seu intermédio que coloquei intmeras telas, em geral
retratos, nas residéncias particulares e, especialmente, nas re-
particbes piiblicas de Belo Horizonte. Posso afirmar que todos
os politicos mineiros foram por mim retratados: Olegario Maciel,
Bias Fortes, Benedito Valadares, Israel Pinheiro, Olinto de An-
drade, Odilon Braga, Orazio Vilhena e todos os desembargadores
mineiros, os juizes do Supremo Tribunal Estadual, Capanema e
todos os secretarios de Estado entre 1930 e 1945.

Pinturas inspiradas na Misica.

Trio Brasileiro, quadro pintado com cores quentes, verme-
lhos marrons, destacando-se no fundo escuro as cabegas e maos
de trés mogas tocando piano, violino e violoncelo. A ‘composi-
¢do da bem a idéia de musica de camara classica; aquelas mo-
cas estdo tocando Haendel ou qualquer outro cléssico. Veé-se,
pela seriedade das expressdes, pelas posicoes das maos, que nao
pode ser Vila-Lobos ou outro moderno. Sempre procurei em
meus quadros de assunto musical fazer bem compreender ao es-
pectador qual a miisica que quero exprimir plasticamente.

Na mulher que toca violino, por exemplo, no meu quadro
intitulado “Seonata a Kreutzer”, todos sentem imediatamente oS
acordes do trecho final da obra-prima de Beethoven. No qua-
dro “Tocando Debussy”, do qual ja falei nestas memorias, e que
foi exposto e reproduzido centenas de vezes, nunca ninguém me
comunicou ter dividas de que a melodia que a moga toca nao
seja do mestre moderno francés. Olhando minha tela onde uma
menina de perfil, ao anoitecer, toca violino com uma lampada
acesa em cima da musica, criando um ambiente poético de nos-
talgia, qualquer observador diz logo: “E’ a “Chanson du soir”,
de Schumann”. Quem olhe o meu painel que decora o “plafond”
do saldo de concertos da Escola Nacional de Miisica ouve sinte-
tizadas plasticamente todas as melodias que se desprendem do
primitivo 6rgdo, onde uma figura de mulher esguia, quase abstra-
ta, fora das contingéncias humanas, acaricia o teclado com maos
transparentes. E estas melodias se concretizam nas sete notas mu-
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sicais representadas por figuras etéreas que se elevam e se per-
dem no céu. A proposito deste painel que intitulei “As melodias
do drgdo” vou contar uma coincidéncia muito engragcada que se
deu no tempo em que o Dr. Alfredo Pinto era Ministro da Jus-
tica. O novo prédio do entdo Instituto Nacional de Musica (alias
pesado e sem propor¢des), estava ja pronto e cogitava-se da
decoracdo pictarica. O diretor do Instituto era o Fertin de Vas-
concelos, que me convidou para fazer um croquis para a sala
de espera do saldo de concertos. Executei um estudo muito de-
talhado representando justamente minha idéia “A melodia do

drgio”. O Fertin gostou muito e disse que ia falar com o Mi-

nistro Alfredo Pinto. Passou-se um tempo sem eu ter noticias
do meu croquis que me foi afinal devolvido com a informagdo
de que por enquanto ndo se fariam decoragdes. O fato é que,
meses depois, entrando no tal saldo, vi os painéis que 14 ainda
estio de autoria de Antdénio Parreiras e representando “As me-
lodias do drgdo” se bem que em forma e composi¢ido diferente
do meu croquis. Fiquei muito aborrecido. Anos depois, numa re-
forma do saldo de concertos, na ocasido em que era Direfor
da Instrucdo o meu amigo Dr. Aloisio de Castro, fui por ele
encarregado da pintura decorativa e do liso do grande saldo.
Executei-a com a colaboragdo do decorador Colon, que se en-
carregou da parte material e dos frisos. Eu fiz varios retratos
de musicos brasileiros e no “plafond”, bem em cima do grande
6rgéo, pintei, como ja disse, 0 meu tema antigo “A melodia do
orgdo”. Achei que tinha todo o direito de indenizar-me de meu
tempo perdido anteriormente. Conto esta ocorréncia porque al-
guns podem pensar que eu copiei a idéia de Antdnio Parreiras,
mas é um fato que eu fui o primeiro a pensar naquele assunto
e ndo quero supor nada de mal do meu amigo, o mestre Par-
reiras (que alids ndo precisava acrescentar idéias minhas para
a sua ji riquissima imaginacdo). Tudo foi uma simples co-
incidéncia.

O quadro “Trio Brasileiro” foi adquirido pelo Governo e
estd presentemente no Museu Nacional de Belas Artes, onde se
encontra também outro quadro de assunto musical: o “Homem
estudando violoncelo”.

Muitos outros quadros musicais executei que se encontram
espalhados em cole¢des particulares e cuja lista seria por de-
mais comprido relatar aqui. No entanto vou ainda mencionar os
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principais como “Meu pai tocando “Il Neige” que estd no- Mu-
seu do Teatro Municipal do Rio; “Sonata para piano e violon-
celo”, tela exccutada em Florenga e que foi por mim condenada
por ndo exprimir meu pensamento. Joguei-a ao lixo em 1914
aqui no Rio. Um ano depois, olhando pela janela no jardim da
pensio onde morava, na Rua Conde de Bonfim, vi o jardineiro
carregando folhas secas numa espécie de saco que me chamou
a atencdo: era o meu quadro! Figuei com pena, recolhi-o, res-
taurei-o, mudei pedagos inteiros da composi¢do, ficou muito
bom! Este fato demonstra como minha técnica pictérica é boa.
Uma tela que sofreu mil maus tratos resistindo & humidade, ao
vento, ao sol e ainda se manteve em boas condicdes materiais,
pronta a aguentar os séculos!...

Devo citar “Euterpe”, mulher em trajes cldssicos tocando
violoncelo.

“Santa Cecilia”, uma das minhas pinturas que obteve su-
cesso internacional. E' um efeito de vermelhos. Sentada, de
olhos baixos, certamente rezando, com um livio de Missa sobre
os joelhos, destaca-se contra o vermelho de um tapete oriental.
No fundo, encostado na parede, ha um violoncelo. (Sempre vio-
loncelos!. .. bem se vé que devia ter sido violoncelista...) Este
quadro foi pintado em 1925 como sendo “retrato & minha irma”,
e assim exposto em Sdo Paulo em 1926. Ao voltar para o Rio
abaixei os olhos da figura que se tornou com uma expressao
de santa, tal a calma, serenidade, devocdo que inspira. Isto pro-
va como entre a arte profana e a sacra existe um cabelo, um
nada que as diferencia. Tenho repetido intimeras vezes que nao
é raro encontrar sentimentos religiosos em obras até pagas.
Ainda me lembro da minha visita ao atelier do escultor Mazzuc-
chelli que me dizia ndo sentir a arte sacra e nunca ter feito nada
de religioso em arte. Olhando eu numa prateleira na parede, vi
um interessante esbogo representando uma amazona, nua, bran-
dindo uma espada. A figura era empolgante, heréica. “Olha ai,
Paulo, disse eu, vocé estd vendo aquela amazona? experimente
vesti-la, e por uma cruz na mdo dela no lugar da espada, e
vocé terd uma espléndida “Joana d’Arc”.

Nio me esqueci dos proprios compositores de miusica que
nos retratos que deles fiz representei plasticamente a caracteris-
tica de suas composi¢bes musicais. Assim fiz Beethoven de olhos
baixos, como aparece em sua mascara mortudria, de expressio
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tdo impressionante que obriga o observador a recolher-se pe-
rante o génio. Uma Aagua-forte desta cabeca se espalhou muito
nos' ambientes musicais aqui e fora daqui. Quando a executei
pensava em seus “Addgios”. Com ainda maior intensidade re-
presentei as melodias beethovenianas na figura de mulher que
de olhos fechados pde o index na boca exigindo “Siléncio” e
que intitulei “Addgio da Apassionata”. E, de fato, quem pode
negar que muitas pecas de Beethoven inspiram o siléncio?

Chopin gravei numa igua-forte e seu ar romantico nos d4 a
sensacdao de seus “Noturnos”.

Liszt igualmente revivi numa dgua-forte que, pelos tragos
enérgicos, as asperezas de seu rosto (verrugas, rugas e outros
acidentes que acentuei de proposito), nos dao a impressio de
suas movimentadas “Rapsodias”,

Wagner, num Oleo, pintei-o ja velho, sentado numa poltro-
na com a mdo direita levantada como que dirigindo mental-
mente uma sua misica cuja partitura se vé aberta sobre os
joelhos.

Carlos Gomes ¢ um perfil leonino, cabelos compridos, olhos
vivos, tez morena.

Francisco Manuel reproduzi de acdrdo com sua mascara de
expressao solene.

E assim muifos outros vultos procurei desenhar dando mais
atencdo ao complexo de suas obras do que a seu carater fisico.

A misica para mim ¢ a irmd gémea da pintura. Ambas se
completamee sua afinidade ¢ tdo grande que muitos miisicos fa-
zem pintura com as notas e muitos pintores, no lugar de pintar
com as tintas, tocam ou cantam. ..

Vultos e Retratos.

Tratei este género de pintura durante toda vida. Por isso
vou falar em geral, sem limitar-me ao decénio 1930-1940 que
¢ o titulo do presente capitulo.

Ja falei dos meus retratos em principio destas “memérias”,
vou indicar agora alguns outros.

Na mocidade, em Florenca, fiz intimeros retratos, era o meu

exercicio. Dizia meu professor: “Se vocd quiser ser retratista '

procure conhecer algum oficial do exército e ofereca-se para re-

.
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tratar todo o batalhdo, um a um! Se ndo fizer pelo menos du-
zentos retratos nunca serd retratista”. E obedeci-lhe, nao quan-
to ao batalhio, mas retratei todos os meus conhecidos e no
correr da vida nunca deixei de fazer retratos a quem quisesse,
com pagamento ou de presente.

Inicialmente fui influenciado pelos mestres cldssicos como
Tiziano, os florentinos, depois Rembrandt e dos modernos Len-
bach, Whistler. Deste dltimo ressente-se em sua COmposi¢ao o
“Retrato de minha mde”’, no qual procurei imitar justamente o
retrato da mie de Wistler que eu reputo uma beleza. Admiragao,
alias, dividida com muitos estetas, especialmente modernistas e
abstracionistas, os quais apresentam o citado quadro como um
exemplo de equilibrio de retidngulos que se impdem logo ao ob-
servador que queira eliminar os detalhes realisticos. Este quadro
me influenciou bastante, especialmente, como disse, no “Retrato
de minha mdie”, sobre o qual escreve Gonzaga Duque em seu
livro Artistas Contempordneas.

“Retrato de meu avé” foi muito exposto e elogiado pela so-
briedade da técnica.

“Auto-retratos” fiz varios. O primeiro, pintado em Florenca
em 1904, de tonalidades tizianescas, foi exposto, e notado pela
imprensa, na Exposicdo de Roma de 1904. O segundo, feito no
Rio em 1907 em monocromo, imitando Carriére, exposto intme-
ras vezes, teve grande sucesso na “Exposicdo da Promotrice”
em Florenga em 1908 e indicado pelo juri, em vista de ser ad-
quirido para o Museu de Arte Moderna, o que n3o aconteceu pelo
fato de que as aquisices dependiam de uma verba especial-
mente reservada aos italianos. O ferceiro auto-retrato, feito no
correr do decénio acima mencionado, ¢ ao ar livre e pertence
presentemente & Sociedade Brasileira de Belas Artes. Mais dois
ou trés outros executei e ndo quero falar de infimeras compo-
sicdes onde eu apareco com minha “cara” visto que é muito
mais facil estudar uma expressdo olhando a si mesmo no es-
pelho do que mandar posar um modelo. A maior parte dos ar-
tistas, creio eu, empregou este método. Veja-se por exemplo
Rembrandt, que fez mais de duzentos auto-retratos! Aos artistas
e alunos que se queixam da falta de modelos eu sempre acon-
selho o uso do espelho. Ndo é s6 para o rosto; pode-se fazer
um curso inteiro de desenho estudando sua prbpria mido esquer-
da, seus proprios pés, olhando-os diretamente ou na frente do
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espelho. O artista ndo incomoda a ninguém e, especialmente
para as expressbes, repito, ndo ha melhor intérprete dos senti-
mentos que quer exprimir em sua obra. Na minha aula hd um
grande espelho diante do qual obrigo os alunos a experimentar a
execucdo de seu auto-retrato. Os que léem estas linhas e querem
ser pintores experimentem esse método que, com um pouco de
pratica, torna-se facil e eficiente.

Pintor que vive de sua arte, hoje em dia, ndo se pode man-
ter, continuamente, nas altas esferas da estética; a arte pura, em
geral, ndo da para viver, de modo que muitas vezes deve o ar-
tista humilhar-se .e executar trabalhos mais de utilidade do que
de arte e deve pdr-se ao servico do publico. E sempre foi assim,
excetuando-se rarissimos casos.

Sendo esta a dura realidade é logico que eu também segui
a lei geral e ndo me recusei, quando era necessirio pintar, por
exemplo, retratos copiados de fotografias.

Costuma-se dividir o género “retrato” em trés espécies: o
processo mais nobre é, naturalmente, o de estudar o modelo do
natural, procurar conhecé-lo, penetrar quanto possivel na sua psi-
que, fazé-lo posar. E’ assim que foram criados os retratos “obras-
primas” que, para dizer a verdade, devemos reconhecer que em
toda a histéria da humanidade sdo pouquissimas. Dou alguns
exemplos de acordo com minha opinido: O “Inocéncio X”, de
Velasquez, o “Julio I1”, de Rafael, “O homem da luva”, de Tizia-
no, a “Gioconda”, de Leonardo, o “Auto-retrato”, de Rembrandt,
de Florenga, e poucos outros. E’ l6gico que existem milhares de
bons retratos, escolhi s6 os excelentes.

Na segunda categoria estdo os retratos que por qualquer ra-
zdo o pintor ndo pdde dispor com facilidade do modelo ou por
ser este pessoa muito ocupada, ou ausente, ou falecida. Nestes
casos tendo uma boa colecdo de fotografias, “instantineos” de
preferéncia, tiradas sob vérios 4dngulos e conhecendo pessoalmen-
te o modelo, ou, possivelmente observi-lo escondido (como me
aconteceu fazer quando pintei o Dr. Washington Luis que olhei
demoradamente virias vezes através da fresta de uma porta que
me abriu 0o meu amigo Braga, cozinheiro do Catete); ou, enfim,
em condigdes semelhantes, pode-se executar um retrato verda-
deiramente artistico.

A terceira categoria ¢, j4 se sabe, constituida dos retratos
executados s6 por fotografia e as vezes uma s6. Esta tltima es-
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pécie de trabalhos era chamada francamente pelo mestre Amoedo
de “fotografia pintada”, e, de fato, em geral nada tem de artistico,
s6 pode ter valor documentério, histérico, afetivo. Eu digo aos
meus alunos: o pintor é como um médico que nem sempre €
chamado para fazer uma operagdo de grande estilo; se tiver que
abrir um simples furénculo, ele ndo se deve negar a cortar. As-
sim, o artista plastico, em mil ocasies, é obrigado a baixar o
“topete” e aceitar o auxilio exclusivo da odiada fotografia.

Muitos sdo os retratos que executei da tal segunda categoria.
Vou citar alguns, pois seria impossivel falar de todos: Presi-
dente Washington Luis (que entreguei justamente um dia antes
da explosdo da revolugdo do Getilio e que desapareceu miste-
riosamente); Cardeal Arcoverde ¢ Cardeal Leme (ambos no Pa-
lacio S. Joaquim, no corredor do 1° andar, onde se encontra tam-
bém a série de treze Bispos e Arcebispos do Rio de Janeiro).
Estes ultimos, naturalmente, ndo feitos de fotografias, mas, ain-
da pior, de antigas telas sem nenhum carater, pintadas por al-
gum curioso. Inclusive, lembro-me que dois ou trés Bispos dos
mais antigos tinham o mesmissimo rosto (!) o que ndo podia ser
possivel.. . e tive que diferencid-los de acordo com insignifican-
tes indicacoes. Por isso, muitas vezes, devemos desconfiar de do-
cumentos plasticos historicos. . . )

Varias vezes pintei o retrato do Presidente Getiilio de ta-
manho natural, figura inteira, quadros que ainda se encontram
nos lugares para os quais os executei: Supremo Tribunal Mi-
litar, saldo de honra do Tribunal de Apelagdo, Arquivo Nacional,
Clube Naval, etc. Duas vezes retratei a Sra. Darcy Vargas, indo
estudar sua expressdo ‘“clandestinamente” na Casa do Pequeno
Jornaleiro.

Sete vezes fiz a efigie de meu ilustre amigo — o atual Mi-
nistro das Relactes Exteriores, Dr. José Carlos de Macedo Soa-
res — figura ao natural, inteira ou busto, como Presidente da
Academia de Letras, como embaixador, como Ministro, etc. Numa
dessas telas hd em seu peito o maior niimero de medalhas e
condecoragdes que ja pintei em minha vida! Chegou ao meu
atelier um caixote cheio dessas honrarias que me proporcionaram
o prazer de executar uma verdadeira “natureza morta” desses ob-
jetos, dispostos com arte no peito de S. Excia.

Entre os eclesiasticos pintei retratos dos seguintes: Dom Be-
nedito, Bispo do Espirito Santo, Dom André Arcoverde, Bispo de
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Valenga, Mons. Marinho, Mons. Gonzaga do Carmo e vérios ou-
tros; atualmente estou retratando Mons. Mac Dowell da Costa.

Entre os amigos e colegas cito o busto do pai do meu ami-
go Eduardo Chermont de Britto. Este naltimo publicou minha
biografia em elegante volume; o pintor Eurico Alves, o es-
cultor Modestino Kanto, os violinistas Marcos Salles e Isaac
Feldmann, o maestro Francisco Braga, a pianista Guiomar No-
vais (retrato este que se tornou conhecido na América do Norte,
pois ela o levava consigo em suas fournées), o deputado Ray-
mundo Padilha, o literato Ascdnio D4 Mesquita Pimentel, o Dr.
José Maria Whittaker, o Conde de Afonso Celso, o cantor Cor-
biniano Villaca, Mme. Santos Filho, Mme. Achilles Moreau, Mme.
Cochrane, etc.

Anotei os retratos que ficaram em minha memoria, sendo que
dezenas de outros se perdem no crepiisculo dos anos passados.

Deixo de falar sobre as cenfenas de retratos da ferceira ca-
fegoria feitos Unicamente de fotografia e lembro, ao invés, com
prazer os “vultos” que tentei reconstruir valendo-me de modelos
mais ou menos parecidos que, posando para mim em atitudes
correspondentes ao cardter das personagens escolhidas, deram-me
ensejo de obter em alguns deles bastante interesse. O “Vicfor
Hugo”, por exemplo, é um quadro que se separa do grupo dos
retratos comuns fornando-se um verdadeiro quadro de composi-
¢do. Posou um mendicante que vinha pedir esmola em minha casa
e que despertou em mim a vontade de reconstruir a figura do
grande escritor francés. Estd com a pena na mio vestido de capa
vermelha, consultando antigos volumes. Pela sua expressdo e
pela composicdo o reputo um dos meus melhores trabalhos. Nio
Ihe ¢ inferior 0 “Pasteur”, que executei nas mesmas condigdes, isto
¢, com modelo ocasional que lembrava o eminente cientista.

Este quadro me deu bastante trabalho, ndo em relagio a fi-
gura, mas ao ambiente. Quis representar Pasteur em seu gabinete
de trabalho, entre seus instrumentos, consultando um livro do
qual levanta momentdneamente a atengZo para olhar distraido,
com seus olhos azuis, o espectador. Ndo me foi possivel arranjar
as lentes, o microscopio, as retortas, os filtros, tudo enfim que
a gente imagina num gabinete de quimica e microbiologia. Que
fiz eu? fabriquei com latas de farinha, papeldo, vidros, etc.,

tudo de que precisava e o resultado foi espléndido; todos que en-

travam no atelier pensavam que os instrumentos fossem verda-
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deiros. Para ser pintor ndo ¢ suficiente estudar desenho e ter ta-
lento, € necessario possuir uma boa dose de imaginagdo, sem a
qual é impossivel resolver certos problemas plasticos. Repito no-
vamente que o essencial da obra de arte estd na idéia diretriz
que o artista tem no pensamento, mas na nossa arte baseada na
natureza precisamos sempre fer perante os olhos esta mesma
natureza para ndo cair no convencional, para estudar do natural
os infinitos jogos de reflexos, os varios planos que se sucedem
no campo visual, coisas todas essas que ndo € possivel imaginar
de cor. Certamente na natureza escolhemos o que precisamos para
exprimir nossa idéia, ndo copiamos, interpretamos.

Para terminar a descricdo dessa série de quadros cuja exe-
cugdo vai até 1940, vou indicar a “Folga dos Bandeirantes”, tni-
co quadro de costumes que pintei, “Jogando xadrez”, “Que es-
crever?”, “Oriental” e outros quadros de género que foram re-
produzidos e tiveram sucesso na época. Agora tudo isso ¢ uma
velharia e o piiblico ndo quer saber mais desses assuntos muito
anedébticos que n3o ligam mais com nossos ambientes. Alids, ja
no meu tempo de mogo comegava a resisténcia nas familias a
este género de arte. Lembro-me de um “grando” que comprou,
em exposicdo minha, certa tela onde figurava uma mocinha to-
mando cha debaixo de um abat-jour. Dias depois éle o man-
dou de volta porque a mulher lhe perguntara irada: “Quem é
esta mocinha?”

Ainda pinturas murais.

Hoje em dia, nos ambientes dos que se créem entendidos
em arte, os artistas abstracionistas, as senhoras e senhores que
protegem os candidatos a celebridade falam amitide em “mu-
rais” — tomam ares de importincia sentenciando: “o mural de
meu “hall” é do abstracionista X”; — ou entdo: “Releguei
para o pordo os velhos quadros passadistas que me deixaram
meus pais... agora, s6 pintura abstrata... nas paredes de
meu quarto de dormir o “Y” hi meses que estd “simplifican-
do” os “murais” que, quando prontos, hdo de escandalizar meus
amigos sem cultura”. E frases semelhantes. Entre certas pes-
soas “chics” desconfia-se da palavra “quadro a dleo”, que chei-
ra a mdfo, que ¢ tida como sendo do vocabuldrio académico. ..
agora ¢ s6 “afrescos”...

E no entanto mal sabem ésses meus contemporaneos que
o verdadeiro afresco proprio da pintura mural ninguém o pra-
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tica entre nds e, creio eu, muito pouco mesmo nos grandes
centros artisticos. E' que o afresco é uma técnica pictérica di-
ficilima, que requer ndo somente qualidades artisticas de pri-
meira ordem como também material especial, grande maestria,
forca de vontade e espirito de sacrificio. E’ belissimo o afresco
em si, mas imagine o leitor que a execucio do verdadeiro
afresco ¢ a seguinte: O artista estuda em primeiro lugar seu
“cartdao” definitivo, executando em claro-escuro o assunto esco-
lhido de maneira tal que ndo haja posteriormente arrependi-
mentos, pois o afresco ndo se pode corrigir: o que foi pin-
tado fica, e s6 destruido pode ser mudado. Depois vem a pre-
paracio da parede, que seria longo descrever aqui. No dia que
o afresquista tenciona trabalhar, de manh3d cedo um pedreiro
especializado estende uma camada de fina areia e purissima
cal num perimetro limitado do muro anteriormente definido pelo
pintor. Este decalca seu “cartio” e, com tintas formadas com
pigmentos corantes diluidos em 4dgua pura, executa rapidamente
o trecho que resolveu pintar, com firmeza, com toques certos,
sem possibilidade de apaga-los. No mesmo dia deve o traba-
lho ser acabado completamente, pois ji no dia seguinte a cal,
tendo secado, nio mais seguraria as tintas. Com essas poucas
palavras pode-se facilmente compreender a técnica colossal que
deve possuir o afresquista. E é nesta técnica que foram exe-
cutadas as obras-primas de Miguel Angelo, Rafael, etc.!

Em nosso pais ndo existe a cal nem a areia especial que
atulha as praias do Mediterrdneo. (Isso explica por que os
afrescos, mesmo na Europa, s6 se encontram excelentes na
zona mediterrdnea). Entre nés o verdadeiro afresco ndo deu
resultado. O que ésses mogos chamam de afresco é simples-
mente uma “témpera” executada a cera, caseina, ou outros ingre-
dientes. E é por isso tudo que quando ougo aqui falar em “afres-
cos murais” sobe aos meus labios um desrespeitoso sorriso. . .

Ja falei, nos capitulos precedentes, a propésito dos mu-
rais que fiz em minha carreira artistica até 1940. Devo aqui
acrescentar os dois painéis que executei para o Tribunal de
Apelacdo no Rio.

Desde as primeiras tentativas de pintura mural em 1911,

quando, em Paris, executei seis painéis para o Pavilhio Brasi-

leiro na Exposicdo Internacional de Turim, na Italia, sempre
procurei seguir os ensinamentos do grande muralista francés
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Puvis de Chavanne que com a sua obra, em meados do sé-
culo passado, reconduziu a arte mural as caracteristicas técni-
cas que lhe sdo proprias. Isto ¢, em poucas palavras: a pin-
tura mural deve ser mural mesmo. Os primitivos, com Giotto,
compreenderam esta verdade e suas obras-primas sdo essencial-
mente murais: ndo saem da parede, ficam na superficie, ndo
imitam a pintura de cavalete, que, esta sim, procura a terceira
dimensio, os planos sucessivos que entram em profundidade.
Essa estética mural foi degenerando nos tempos modernos e
chegou-se a pintar verdadeiras fotografias realistas tornando
assim as paredes de aspecto instavel devido aos “buracos” e
aos “trompe-ceils” (efeitos de perspectiva realista), que em
desacordo com a arquitetura geram no espectador um mal-
estar inexplicavel.

A reforma de Puvis de Chavanne me entusiasmou, e tan-
to no Palicio do Cardeal como no Edificio do Conselho Mu-
nicipal e no Palacio Tiradentes, no pantedo dos Imperadores
em Petropolis como em Santa Teresinha no Rio e nos painéis
(dos quais vou falar) do Superior Tribunal de Apelagdo, fiz
o possivel para representar o assunto com planos simples, cla-
ros, com tintas foscas sem acentuar demasiadamente os valo-
res dos tltimos planos, sem chamar a atengdo exagerada no
primeiro plano.

Os dois painéis que fazem parte da decoragdo do Saldo
das Sessdes do Tribunal de Apelagio me foram escomendados
enm 1939 pelo Presidente do Tribunal, o Desembargador Vicen-
te Piragibe. Representam “A Justica Civil” e a “Justica Crimi-
nal”. Figuras em tamanho natural. '

No painel da Justica Civil vé-se, no primeiro plano, a fi-
gura do Brasil no meio de outras muitas figuras que simboli-
zam o trabalho, as indistrias, a lavoura, as ciéncias, as artes,
tudo progredindo na ordem e na paz devido ao dominio da
Justica Civil que, sentada num trono, segura a Balanca e o
Livro da Lei. A idéia que inspira o outro painel, o da Jus-
tica Criminal, é baseada na influéncia do Cristianismo repre-
sentado no alto pelo Crucificado que marca um térmo as
atrocidades dos métodos punitivos das sociedades sem Cristo.
Véem-se patibulos, torturas, homicidios envolvidos em nuvens te-
nebrosas que param e recuany diante da grande Cruz. No cen-
tro aparece a figura da Justica Criminal assistida da Ciéncia
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e da Lei. Em baixo reina grande atividade: mogas dedicam-se
a instrucdo das criangas ou trabalham nas artes e oficios, ho-
mens entregam-se a lavoura, ao estudo, etc, tudo para simbo-
lizar os intuitos modernos, influenciados pela idéia cristd que
nao quer a simples punicdo do criminoso, mas 0 quer rege-
nerar e tornd-lo 1til a sociedade.

Esses murais tiveram bastante sucesso. Juizes e desembar-
gadores me elogiaram. O Desembargador Edgar Costa abra-
¢ando-me disse que na ultima sessdo do Tribunal um desem-
bargador ndo achou melhor meio para defender um culpado
sendo mostrar o exemplo que um simples pintor dava aos ho-
mens da Lei com suas pinturas cheias de ensinamentos.

Como sempre hd descontentes, e o Dr. Piragibe contou-me
que um desembargador féz sérias criticas (ndo me lembro em
que sentido) e acrescentou: “Vou trazer aqui o Dr. Anibal
Machado, grande entendedor e critico de arte. Ele lhe confir-
mara minhas criticas”. Quando o Dr. Anibal Machado viu o
meu painel disse: “Formidavel!” — e aconselhou o Dr. Pira-
gibe a dizer ao meu detrator que me encarregaria de corrigir
os atos e pareceres juridicos da autoria daquele. ..

Entre as pinturas murais ha quem inclua as Vias-Sacras
e eu acho justa essa classificacdo, pois o complexo dos 14 qua-
dros decora evidentemente as paredes das igrejas e, quando
os quadros sd3o colocados em lugares adequados, acompanham
as linhas arquitetdnicas com grande beleza e harmonia.

Ja pintei varias Vias-Sacras. As principais sdo: a da igre-
ja de Nossa Senhora do Carmo, em Sdo Paulo, para os Pa-
dres Carmelitas, da qual ji falei em outra ocasidio. A segun-
da foi-me encomendada pelo Sr. Francisco Oliveira para sua
capela particular em Botafogo. A terceira executei em gravuras
a agua-forte (desta também falei em outro capitulo) mas aqui
quero transcrever a carta que me enderecou Mons. Montini, em
15 de Abril de 1948, naquela época Secretirio de Sua Santi-
dade e hoje Arcebispo de Mildo. Eu tinha enviado a Via-Sacra
ao Papa e eis ai a carta:

- “Secreteria di Stato di Sua Santitd n° 175225.
Dal Vaticano, li 15 Aprile 1948.
[Imo. Signore.

Ho il piacere di significarLe che I’Augusto Pontefice ha
molto gradito la testimonianza di filiale omaggio che Ella ha
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desiderato manifestarGli, di recente, wmiliando alla stessa San-
titd. Sua alcune acqueforti originali che illustrano il grande tema
della Via Crucis.

Il Santo Padre, a Cui stanno tanto a cuore le arti figura-
tive destinate a rendere decoroso ed espressivo il culto sacro,
auspica alla S. V. Illma., di servire con sincera devozione se-
guendo le migliori tradizioni, la buona causa della Chiesa, e
mentre vivamente La ringrazia dei pregevoli lavori inviati e dei
sentimenti di tenera pietd che li hanno accompagnati, mi affida
il venerato incarico di partecipare a Lei e alla Societa Brasiliana
di Arte Sacra, in segno di particolare benevolenza, I'implorata
Benedizione Apostolica, largamente propriziatrice delle grazie
celesti.

Mi valgo volentieri dellincontro per professarmi con sensi
di sincera e distinta stima della Signoria Vostra Ilima., devo-
tissimo G. B. Montini”.

A quarta Via-Sacra, pintada sobre tabuas de cedro, foi-me
encomendada por Monsenhor Joaquim Nabuco para sua igreja
de Santa Teresa, no morro do mesmo nome. A quinta, pertence
4 igreja de Nossa Senhora do Roséario em Campos, Estado do
Rio. A sexta decora a matriz da cidade Coronel Fabriciano,
no interior de Minas Gerais. A sétima executei especialmente
para o Templo Nacional de S3o Pedro, em Caracas, Venezue-
la, encomenda do “Comité da Fabrica do Templo” representa-
do por seu Presidente, Pe. Dr. Juan Reghezza, que veio ao
Rio por ocasifio do Congresso Eucaristico Internacional e visi-
tou minha exposi¢io de Arte Sacra no Museu Nacional de Be-
las Artes.

Todas essas Vias-Sacras obedecem, em suas composigoes,
a4 mesma linha sintética e aos mesmos sentimentos, mas ndo
sdo copias umas das outras — tddas sdo originais e divergem
entre si, quer pelas pdses das figuras, ou pelas cores, forma,
tamanho e claro-escuro. A idéia fundamental que as inspira ¢
a seguinte: com uma figura, a de Jesus, ou, ao maximo, com
trés figuras, represento o assunto de cada quadro, procurando
concentrar o mais possivel a expressdo, evitando detalhes que
distraem e a initil pluralidade de personagens que, em geral,
s6 servem para criar confusde e obrigar o vigdrio a mandar
escrever em baixo a explicagdo do quadro. No meu caso isso
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ndo € necessario — o fiel, observando a estacdo, imediatamente
compreende de que se trata.

A Via-Sacra que pintei para Caracas pode ser intitulada
“Via-Sacra Mariana” porque em todas as estagbes aparece Nos-
sa Senhora, ora acompanhando a Jesus, ora correndo para aju-
did-I'O a levantar-se nas quedas, ou consolando-0O.

Ao que me consta tdodas essas Vias-Sacras tiveram bastan-
te sucesso tanto do lado religioso como do artistico. Monse-
nhor Nabuco e os outros padres, que me encomendaram ésses
trabalhos, amifde me informam a propésito da influéncia be-
néfica das minhas pinturas sobre os fiéis, fato éste que me
anima e confirma sempre mais que a finalidade da arte plas-
tica estd no valor estético e na utilidade moral e social.

Acérca da Via-Sacra de Caracas, pelo fato de sair para
o estrangeiro, vou relatar alguns particulares. Os quadros emol-
durados e pintados sobre madeira, arrumados em dois caixotes
pesavam 146 quilos. Foi um trabalho incrivel para despacha-
los: levei mais de um més correndo de um lado para outro,
enchendo papéis e assinando requerimentos. O primeiro despa-
chante que procurei confessou-me que nunca tinha despacha-
do quadros para o estrangeiro, o segundo me declarou que o
neghcio ndo interessava visto que o processo era o mesmo
para despachar centenas de sacas de café, mas o lucro, evi-
dentemente neste caso muito mais compensador. Procurei o
Consulado Venezolano, fui ao Itamarati, & Embaixada da Ve-
nezuela, sem resultados.

Um amigo afinal me tirou do embrulho encarregando-se
da tarefa. Teve de assinar mais de 70 documentos onde apa-
recia meu nome com os dizeres: “O exportador C. 0.”... O
despacho custou mais de vinte mil cruzeiros e a “exportagdo”
seguiu de avido porque por via maritima precisava ir a Miami
na América do Norte, 14 esperar outro navio que iria ni3o me
lembro para onde e afinal seguir para Caracas! Quer dizer
que as comunicagbes entre o Brasil e a Venezuela n3o s3o mui-
to comodas... Um més depois recebi carta do Presidente do
Comité informando-me que os meus quatorze quadros foram ex-
postos primeiramente na cripta da igreja, esperando o dia da
inauguragdo. Afirmava o Revmo. Pe. Reghezza que foi uma
verdadeira procissdo de pessoassque iam ver os quadros. Ele
escreve textualmente: “N&o tenho palavras para elogia-lo. A
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obra ¢ verdadeiramente majestosa. Creio que aqui ndo haja
outra. Foi uma admiravel surprésa. Eu mesmo ndo acreditava.
O Sr. pintou mais com o coragdo do que com o intelecto, em-
bora éste nao falte e se revele potente!”

Fiquei bem contente. As amolagdes que tive anteriormente
serviram de contraste. Os jornais do Rio falaram do sucesso,
alguns, pelo fato de o acontecimento ter-se realizado no estran-
geiro, insinuaram que as autoridades brasileiras deviam conce-
der-me a honraria da “Ordem do Mérito”!

& # *

A devogio da Via-Sacra — embora tenha sido praticada
pelos primeiros cristdos que depois da Ressurreicdo do Senhor
amavam em Jerusalém repetir o Caminho da Cruz acompanhan-
do com Maria Santissima as virias estagdes até o Calvario —
como é hoje em dia praticada ¢ uma devocao moderna, que
se generalizou no século passado. Por essa razdo, 0s artistas
cristdos primitivos e os mestres renascentistas nunca, -a que eu
saiba, executaram as 14 estagdes como obras de vulto. Até nos-
sos dias foi a tarefa de representar a Via-Sacra entregue a
curiosos ou a artistas mediocres que a multiplicaram por meio
de “pastiches”, isto & composi¢des que, de repente, parecem
obras de valor, mas que sio tiradas de trechos de quadros cé-
lebres de grandes autores.

Como a devocio ao Sagrado Coragdo de Jesus e ao de
Maria, também a da Via-Sacra, pois, estd entregue, em sua re-
presentacio plstica, aos artistas contempordneos que se deve-
rdo esmerar para corresponder ao honroso encargo de preen-
cher o vacuo artistico-religioso que se nota na Igreja nesse
assunto. '

E de fato, nestes nltimos anos, especialmente depois da
alocucdo do Santo Padre Pio” XII, que recomenda aos vigarios
de Roma ndo permitam em suas igrejas imagens “ordinarias”
da Via-Sacra, mas s6 obras originais de pintores ou esculto-
res e, se nio for possivel por causa do alto prego, que
adquiram gravuras a agua-forte, ou xilografias e nunca, numa
palavra, estampas ordinarias estandardizadas pelo comércio; por
esta razdo precipua vém surgindo novas composicdes sérias.

Por causa destas palavras do Pontifice e outras razdes
ligadas ao estado presente de sofrimentos por que passa a
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humanidade e que ¢ sintetizado justamente na Via Crucis, ra-
pidamente espalhou-se entre os artistas o interésse pela exe-
cucdo de novas concepgbes e sei que mesmo aqui no Brasil
inimeras s3o as encomendas de bispos e pdarocos, chegando
alguns a colocar em suas igrejas imagens da Via-Sacra em
tamanho natural, tornando-a assim quase mais importante do
que os quadros dos altares (o que litirgicamente nio estd
certo).

Estou presentemente estudando a possibilidade de repre-
sentar a Via-Sacra somente com o rosto de Nosso Senhor para
simplificar a0 maximo a composicao. Nesta pesquisa fui prece-
dido por outros, especialmente modernistas que amam as sim-
plificacbes até ao excesso. Minhas simplificacbes mantém-se
sempre nos limites das propor¢des da natureza e ndo aprovo
tantas abstragSes que, como a Via-Sacra de Matisse, em Vence,
se reduzem a poucos tracos, espécies de virgulas, completamen-
te incompreensiveis para os fiéis.

Mas o fato de despertar a atencio dos modernistas é um
sinal evidente de que a Via-Sacra estd (diga-se com respeito)
na “moda”... oxald esta moda sirva para a melhoria da so-
ciedade e a propagacdo do Catolicismo.

llustragdes.

A “ilustragdo”, que ¢ a suceddnea da “iluminura” (arte me-
dieval de decora¢do dos livros e pergaminhos), é uma arte
independente que tem suas regras e leis estéticas préprias que
a tornam inconfundivel com as outras artes pldsticas. Ela per-
tence ao grupo das artes graficas e, como tal, pode facilmente
ligar-se & gravura a agua-forte. Por essa qualidade era logico
que eu, sendo agua-fortista, devia interessar-me pela ilustracdo
e, de fato, muito desejei ilustrar alguma obra de valor, mas
infelizmente s6 altimamente comecou no Brasil o amor ao li-
vro de luxo e os bibli6filos s6 agora aparecem em niimero
respeitivel. A d4gua-forte ¢ ilustracdo de luxo, mas nio é a
tinica que possa servir a tornar um livro obra de arte plastica;
a litografia, o fac-simile ¢ a propria zincografia servem de
vefculo a exteriorizagBes ilustrativas de certo valor e de prego
muito mais barato.

O primeiro trabalho de ilustracdio que executei de cunho
nitidamente artistico foi a “Oragdo do Natal” do Dr. Aloisio de
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Castro. E’ uma edigdo para biblitfilos em 100 exemplares, per-
tencendo-me o exemplar n® 24, que contém, em baixo, impres-
sas, as palavras “dedicado a Carlos Oswald”. Relato essas mi-
nicias porque acho a ilustragdo artistica uma grande arte que
deve ser cultivada e que revela o grau de civilizacao de
um pafs.

Executei vérias litografias ilustrando éste pequeno volume.
Para os que ndo conhecem a técnica da litografia, venho in-
formar que fazer delicadas sanguineas em litografia é tarefa
dificil. O artista tem perante si uma grande pedra de substan-
cia especial, pesando’ vdrios quilos, preparada de tal modo que
a menor mancha de gordura aparece na impressdo — até o ha-
lito da respiracio as vézes ofusca a pedra. Hoje que a lito-
grafia estd no primeiro plano nas artes gréaficas, os nossos
artistas mocos executam estampas de um claro-escuro violen-
tissimo e obtém provas que revelam grande talento. O género
de minhas estampas era completamente diferente; tinham, como
disse, aspecto de sanguineas levissimas quase se perdendo na
tonalidade do papel.

O Dr. Aloisio de Castro é um fino amador de arte e, de-
vido as suas freqiientes permanéncias em Florenga, seu espi-
rito adquiriu certas “nuances” renascentistas que s6 podem com-
preender os que viveram demoradamente na Atenas da Renas-
cenca. O Dr. Aloisio foi grande amigo de meus pais e déle
me lembro comovido na ocasido em que fui “recebido pela Aca-
demia de Letras”. Sim, senhor: “recebido”. Vou contar o fato.

Aconsethado pelo meu amigo, o jornalista Eduardo Cher-
mont de Brito, executei o retrato de Humberto de Campos de-
pois de sen falecimento. Saiu inferessante, mas ndo foi possi-
vel colocd-lo (ndo me lembro em qual associacdo). O Dr.
José Carlos de Macedo Soares — outro grande amigo, ao qual
sou devedor de mil favores, que sempre se interessou pela mi-
nha arte e que possui muitos trabalhos meus ndo sé de pin-
tura, mas, o que é rarissimo, adquiriu t6da a minha colecdo
de 4guas-fortes acondicionando-a com grande Iluxo de acor-
do com regras proprias s6 conhecidas dos verdadeiros bibli6fi-
los — o Dr. José Carlos, que em 1942 era Presidente da Aca-
demia de Letras, quando viu o retrato de Humberto de Campos
gostou muito e me disse: “Por que ndo o oferece & Academia?”
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No dia 30 de Abril daquele ano fui convidado a ir a
Academia e, na Secretaria, vieram me buscar dois académicos
em nome do Presidente, que me acompanharam ao saldo das
sessoes. Uma salva de palmas me recebeu e fui sentar numa
das primeiras poltronas. O Presidente apresentou-me e deu a
palavra ac Dr. Aloisio de Castro, que f8z um comovido e sin-
cero discurso relembrando meu pai, sua santa morte sorrindo,
os meus primeiros trabalhos, a minha “inspiracido florentina”.
Falou mais de 15 minutos e eu me achava bem comovido e
embaracado. O Dr. Macedo Soares com seu olhar amigo de-
monstrava a satisfacdo que o enchia por aquela manifestacdo
que éle organizara. Deu em seguida a palavra ao académico
Miucio Ledo, sucessor na cadeira de Humberto de Campos. O
académico, que nio me conhecia pessoalmente, falou sdbre meus
trabalhos e sobre a vida de Humberto de Campos.

Encerrando a manifestacdo, o Presidente nomeou uma co-
missdo da qual fazia parte o Sr. Olegario Mariano para me
acompanhar até o portdo. /

Devo dizer que meu quadro fazia bela figura, era dos
melhores ali e suscitou verdadeira admiracio em todos. Até o
Manuel Bandeira que ¢ modernista e ndo vai la de améres

com minha arte me abracou elogiando-me: “Até vocé?” — dis-
se eun. — “Por que “Até eu?” — perguntou o Manuel. — “E’
porque vocé € terrivelmente dificil...” — respondi.

Do ano 1940 ¢ o volume do Sr. Mauro de Freitas “Pai-
sagens do mundo”. Este diplomata descreve suas impressdes
poético-pictéricas ocasionadas em suas multiplas viagens atra-
vés do mundo, proprias de seu oficio. Na América, na Europa,
no Oriente éle fixa de repente seu olhar em apanhados paisa-
gisticos que mais o impressionam e déles apresenta sinteses
caracteristicas. A edicdo ndo é de grande luxo, pois as ilustra-
cOes sdo fac-similes a duas cores, mas ndo deixa de ser muito
distinta e original. Fiz 28 aquarelas de intencao decorativa, des-
tacando-se as florentinas e as japonésas.

De Fernando Guerra Duval ilustrei, com 15 “bicos-de-
pena”, seu volume de poesias “Sursum Corda”. Este meu gran-
de amigo aparece véarias vézes durante minha longa vida em
“encruzilhadas” caracteristicas. A primeira vez foi em Paris em
1911 quando 14 eu estava executando painéis decorativos en-
comendados pela Comissdo Executiva do Pavilhdao Brasileiro na
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Exposi¢do Internacional de Turim. Houve um desacordo entre
os artistas e a Direcdo da Comissdo, foi organizado um pro-
testo com abaixo-assinados do qual tomei parte. Eu que era
um dos nomeados pela mesma Comissdo (e n3o pelo Govérno
como o foram outros), fui simplesmente demitido. O Guerra
Duval, em Paris, era o nosso superior e representante da Di-
recio que permanecera em Turim. Fui-me apresentar ao seu
escritorio e, ao ver-me, perguntou-me: “Que houve?” — “Fui
despedido”, respondi com tristeza. — “E o mal estd no fato
de que meus painéis estdo saindo interessantes...”, acrescentei.
Nada disse o chefe sendo: “Oswald, pode ir ao atelier e con-
tinuar o trabalho”. Foi de grande importincia essa intervengao
do Guerra Duval, pois minha estada em Paris teria sido im-
pedida e minha vida artistica certamente muito modificada.

No Rio, depois, costumava encontrd-lo nas exposicdes, €
sempre ao me ver dizia-me palavras animadoras. Devido a sua
influéncia tive encomendas sérias, especialmente quando éle fa-
zia parte da presidéncia da Associacdo dos Artistas Brasileires.
Ha poui:os anos, como muitos sabem, éle se converfeu ao Ca-
tolicismo e tornou-se um praticante fervoroso. Amitide ia-me vi-
sitar especialmente em meu atelier de Petropolis e conversa-
vamos longamente sobre arte. Varios quadros pintei por sua
encomenda, quadros que se encontram agora em sua residén-
cia, verdadeiro museu de objetos de arte. Olegario Mariano
termina seu prefacio de “Sursum Corda” com estas palavras:
“O presente, na sua impassibilidade, s6 nos ensina a arte do-
lorosa de envelhecer”.

E ¢é &ste “presente” a razdo pela qual nossos encontros
se tornaram mais raros.

Um livro que ilustrei com muito interésse foi o “Poema
da Virgem” de José de Anchieta, texto latino com versdo por-
tuguésa do Pe. Armando Cardoso S. ]., edicdo do Arquivo
Nacional organizada e dirigida pelo seu Diretor, o Dr. E. Vi-
lhena de Morais.

Fiz muitas aquarelas, bicos-de-pena, desenhos, etc., em ge-
ral bem reproduzidos pela oficina do Arquivo Nacional — uma
oficina antiga, creio do tempo do Imperador. Foi devido a for-
¢a de vontade do Dr. Vilhena, a sua capacidade de organiza-
dor, & sua autoridade, que foi possivel levar a cabo uma obra
tdo importante. Conhe¢o muito o Dr. Vilhena e sei quanto éle
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vale. Escondida num corpo fragil e doentio ha uma personali-
dade dindmica para a qual ndo existem obsticulos; uma co-
ragem, que, servida pela arma terrivel de sua elogiiéncia, faz
calar qualquer adversdrio. Vi um general de grande influéncia
empalidecer quando se permitiu fazer certas criticas a propési-
to de ndo sei que episédio da vida do Duque de Caxias. Le-
vantou-se o Vilhena e, numa torrente de frases incisivas, irres-
pondiveis, aniquilou o general que nada pdde replicar.

Em outro lugar destas minhas notas j4 falei do Dr. Vilhe-
na. Quero agora revelar aos que nio o conhecem que, sendo
homem de grande erudicdo, fildsofo, poeta, cientista, ndo dei-
Xa em sua conversa de misturar aos raciocinios observacdes

espirituosas, originais, anedotas engracadissimas que tornam sua-

conversa interessantissima e muitas vézes o interlocutor ndo
pode deixar de rir. — “Como vai, Dr. Vilhena?”, indago eu
entrando na grande sala que é seu escritorio, ele (que passou
por doengas gravissimas) responde com seriedade: — “Estou
muito bem... agora, mas sabe o Sr. que a saide ¢ um esta-
do bem precdrio... depois dela segue-se sempre a doenca!”

Do “Poema da Virgem” foram impressos dez exemplares
de luxo dedicados ao Papa, ao Presidente da Repiiblica, mi-
nistros, etc. Todos espléndidamente encadernados em couro,
executados pelas mesmas oficinas, sdo enriquecidos por aguas-
fortes originais e diferentes em cada exemplar, de minha au-
toria ¢ de meu aluno Hans Steiner. Fiz também para éstes
nimeros especiais gouaches e sanguineas originais, tornando-os
obras muito procuradas pelos bibliéfilos. Saiu a edicio em 1940.

Pouco depois executei para os Padres Franciscanos de Pe-
tropolis uma colecdo de quarenta “gouaches” de 0,55 cm X 0,35
cm e que foram reproduzidas pela “Gréafica Lanzara”, de Sio
Paulo. Representam cenas do Antigo e do Novo Testamento
interpretadas de acordo com a mentalidade infantil, pois de-
viam servir para as aulas de Catecismo as criangas. Foi uma
obra de grande vulto e foi a primeira vez que se tentou no
Brasil uma tal emprésa. Requereu grande coragem por parte
dos dirigentes, que eram Frei Tomds e Frei Inécio, para le-
varem a térmo obra que requeria enormes capitais. Levou anos
a sair a edicdo porque as dificuldades técnicas se multiplica-
vam inesperadamente. Finalmente, uma noite, depois do jantar,
tocou a campainha de minha casa do Rio; era Frei Tomas
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que entrou como um furacdo. Ele é célebre por sua pressal E
como poderia agir descansadamente, com as multiplas ocupa-
¢oes e responsabilidades que o atarefam? Com as vdrias pro-
fissbes que tem? — além de suas incumbéncias eclesiasticas, ¢
Frei Tomas um grande entomélogo, consultor do Museu Na-
cional e conhecido no estrangeiro, dirige revistas litero-religio-
sas, publicagbes cientificas, etc. Entrou, pois, na nossa sala
de estar e imediatamente, sem sentar, desenrolou um embrulho
que trazia e estendeu no chao vérias estampas coloridas e seus
modélos originais. — “Olhe aqui, professor, estdo perfeitas.
Estas tricromias do Lanzara sio iguaizinhas as suas gouaches,
nio ha a menor diferenca”. E chamava a atencio a minha
senhora, a meus filhos que acorriam admirados. Era verdade,
eu, que em geral nunca fico satisfeito com as reproducoes de
meus trabalhos, desta vez tive que elogiar sem restricdes e dar
parabéns ao esforcado Frei Tomdés.

A colecio teve sucesso e embora seja de dificil ve_nda, vis-
to que s6 pode ser adquirida a série completa de quarenta es-
tampas, no entanto, creic que mesmo do lado financeiro foi
bom negécio. O saudoso Frei Inicio e Frei Frederico, que eram
encarregados da fiscalizagdo sob o aspecto doutrindrio, nunca
externaram a menor critica a respeito da ortodoxia de minhas
composicdes.

QOutra encomenda de certo vulto deu-me o Pe. Valentim
Mooser C. SS. R.,, Diretor da revista anual “Ecos Martanos”.
Trata-se da ilustracdo dos artigos do “Credo” que foi reprodu-
zida em tricromias pelas oficinas da mesma revista e que po-
dem ser comparadas com qualquer edicdo estrangeira do mes-
mo tipo.

Finalmente quero lembrar o belo volume do Pe. Carlos Za-
natta C. M. intitulado “Nossa Senhora Medianeira de todas
as Gracas”, edicdo da Editora Santa Maria, Rio. Executei seis
sanguineas ilustrando as visGes de Santa Catarina Labouré e
cinco pinturas reproduzidas muito bem em fricromias. Entre
estas o Sagrado Coragido de Maria faz belo efeito nas primei-
ras paginas do livro e demonstra claramente que aqui no Rio
se podem reproduzir quadros com grande perfeicdo.

Oswald — 9
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Ex-Libris.

Muitas outras ilustragbes fiz para livros, revistas e jor-
nais, mas seu elenco seria de dificil organizagio, porque se
perde na penumbra de minha memoria.

Vou falar, porém, dos ex-libris que, para muitos, perten-

2

cem, como género, a arte da iluminura. Eu também tenho esta
opinido visto que o ex-libris ¢ uma idéia, um simbolo, uma
lembranca, que se liga estreitamente a todos os volumes de
uma biblioteca pertencente a um individuo ou coletividade, cujo
carater é justamente expresso plasticamente por &stes pequenos
desenhos chamados ex-libris. E’ uma arte sui-generis que se
presta a qualquer interpretacdo poética, literaria, filosofica,
numa técnica que vai da gravura preciosa original até a tipo-
grafia. Essa arte tem-se desenvolvido ultimamente em todo o
mundo e, paralelamente, desenvolveu-se a classe dos amadores
e colecionadores de ex-libris. Digo que é uma “classe” porque
de fato éstes colecionadores formam entre si uma verdadeira
confraria, espécie de sociedade internacional que tem regras se-
verissimas. O essencial dessa unido é a troca de exemplares e
quando um “iniciado” recebe certo niimero de ex-libris de um
confrade que vive noutro hemisfério, é obrigado a responder
e enviar ex-libris em igual ntmero ou igual valor. H4 um bo-
letim que se publica, creio, na Noruega e 14 estdo enumerados
e individualizados todos os colecionadores conhecidos. Ai da-
quele que retém as pecas que recebe sem devolver quantia
equivalente! ¢ imediatamente excluido do rol de colecionador e
pdsto no index. Penso que eu estou neste grupo pela seguin-
te razdo: nunca pedi a ninguém para me inscrever na tal asso-
ciacdo de amadores de ex-libris, mas pelo fato de ter executa-
do varios exemplares, parece que despertei o interésse de al-
guém influente, ou coisa parecida. Aconteceu que comecei a
receber ex-libris dos paises mais distantes e do préprio Brasil,
por parte de individuos ou sociedades, ou universidades que
me enviavam cole¢Ges as vézes de dizias de ex-libris. No prin-
cipio gostei e respondi mandando ex-libris meus ou de meus
alunos. Mas nunca tomei a coisa muito a sério, especialmente
porque ndo tinha tempo para estar em dia com as obrigagdes
dos sécios. Assim é que, ndo respondendo, naturalmente, penso
eu, fui pdsto no index. O fato é que, de repente, nunca mais
recebi ex-libris, até hoje.
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Tenho executado poucos ex-libris, mesmo assim tomei par-
te em varias exposigbes enviando exemplares prontos e estudos
e projetos que ndo se realizaram.

Vou aqui lembrar s6 dois ex-libris: um executei para a
biblioteca do Padre-musico Frei Pedro Sinzig, o saudoso ami-
go que tanto influiu na minha carreira, escrevendo sdbre meus
trabalhos ou conseguindo -encomendas, ou acompanhando mi-
nhas composicGes quando de assunto religioso. E justamente
seu ex-libris foi de sua composicdo. Representa um menino em
hé4bito de “coroinha” tocando violino ao ar livre, Com suas
melodias atrai uma por¢do de passarinhos que se aproximam e
voam sObre &le. O “coroinha” veste a tinica branca sobre a
saia vermelha e os passaros também sdo vermelhos com uma
mancha branca. Tem o ex-libris dupla significagdo: a cena
lembra o episédio da vida de Sido Francisco quando fala aos
passaros e Frei Pedro sempre procurou encarnar seu ideal fran-
ciscano. Outro sentido ¢ relativo ao “coroinha” tocando violi-
no que simboliza sua suprema aspiragdo de ser em todo lugar
o “Coroinha de Deus”. E, de fato, Frei Pedro foi o verdadeiro
filho de Sdo Francisco em seu cardter de apdstolo, em sua
continua pratica de levar “a boa nova” indistintamente a todos
os homens em todos os lugares. Quem ndo se lembra da fi-
gura do frade miisico quando, com seu rosto vermelho e seu
pobre burel marron, entrava numa das primeiras filas do lu-
xuoso Teatro Municipal, fazendo um contraste acintoso com os
soberbos “smokings” dos orgulhosos cavalheiros e os ricos tra-
jes mundanos das belas damas da alta sociedade? Era o ideal
da simplicidade cristdi que simbolizava Frei Pedro com cora-
gem e sem respeito humano, despertando, como sempre consta-
tei, muito acatamento no piiblico das “elites”. Em qualquer lu-
gar sabia p6r-se em seu papel de homem culto e bom. Recor-
do, por exemplo, uma ocasido em que o encontrei na Embai-
xada Japonésa. Um banquete. Nada de mais fino em seu porte,
de seguro de si, falando sem “complexos”, atraindo com suas
palavras ardentes e convincentes. Era o tempo que precedeu
a segunda Grande Guerra e Frei Pedro tinha-se transformado
no Rio como que num defensor da Alemanha livre contra a
tirania de Hitler.

Ou entdo, na sua mansiddo, era solicito com as classes
humildes procurando educar, ensinar. Uma vez estava no meu

g%
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atelier e, de repente, disse: “Me di licenca de chamar o
chauffeur do taxi que me trouxe para lho mostrar seus qua-
dros?” — E correu até a rua e féz entrar o homem que meio
confundido lhe agradecia tanta gentileza. — “Precisa, disse-me,
nunca deixar passar a ocasido de elevar o espirito dos in-
cultos”.

Outro ex-libris pertence ao meu amigo Dr. Ascanio D4
Mesquita Pimentel. E’ dos mais significativos e sua idéia é do
proprio Dr. Mesquita — eu fui o executor da composicdo.
Representa um centauro que se “auto-chicoteia”, obrigando-se a
subir a um 4rido monte em cujo cume brilha a figura do Cruci-
ficado. Eu ndo conhe¢o os particulares da vida do Dr. Mes-
quita, mas por &ste tema que &le me deu para traduzir em
forma plastica se compreende que sua luta foi 4rdua para
subjugar os proprios impetos. O centauro que desenhei em sua
parte animal, de cavalo, estd em atitude de revolta e, ao mes-
mo tempo, sente-se que é&le ¢ obrigado a obedecer e a subir
pela escarpada do monte, incapaz de reagir ao chicote que a
outra metade de seu ser, 0 homem, arremessa com impeto sdbre
seus ombros. Neste animal simbélico é o espirito que domina
a carne, e essa gravura que o exterioriza manifesta perfeita-
mente a vitéria de um homem espiritual.

E’ interessante observar que virias vézes fiz ex-libris com
0 centauro, mas nunca aparece como sinal de perfeicio cris-
td. No ex-libris, por exemplo, do saudoso Elisio de Carvalho
representei o centauro da mitologia classica onde &le justamen-
te simboliza o contrdrio da espiritualidade; é o triunfo da sen-
sualidade. Em outro ex-libris que gravei a dgua-forte, mas que
nunca foi editado, o centauro vira-se completamente de costas
e, com o arco, lan¢a a flecha para trds. E’, penso, simbolo do’
progresso enquanto negacdo do passado.

Sociedade Brasileira de Arte Crista.

Faz justamente éste ano (1956) um decénio que foi fundada
no Rio a SBAC e para comemorar éste aniversario foi inaugurada
sua sede definitiva numa sala do vigésimo quarto andar do
edificio da Arquidiocese sito 4 rua Sdo José. Nessa ocasiio,
seu atual Presidente, Mons. Joaquim Nabuco, 6z um discurso
mencionando os progressos da institui¢do, a infiltracio continua

o
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que vai desenvolvendo entre o Clero e os artistas em prol da
reforma da arte plastica religiosa. E' certo que hoje ndo po-
dem mais as pessoas, responsaveis pela construcdo e decoragae
das igrejas, dispensar os conselhos da SBAC. Esta como que
pairando por cima dos interésses particulares, sem se meter em
atividades lucrativas, sem impor seus ensinamentos com criticas
severas, vem exercendo uma lenta, benéfica influéncia que aos
poucos vai transformando, especialmente no Clero jovem, a
antiga mentalidade que, divorciada completamente das artes e
dos artistas, restringia éstes tltimos ao simples oficio de exe-
cutores de ordens que muitas vézes estavam em oposicdo as
mais comedidas leis -estético-religiosas.

Certamente, o importante programa de atividades que a
SBAC prometeu em seus primeiros estatutos, ainda nem se-
quer estd esbogado, mas ndo temos pressa, cada ano que pas-
sa ¢ uma nova vitéria que registamos sem alarde e sem
vangloria.

Quem fundou a Sociedade Brasileira de Arte Crista? Ja
antes da conflagra¢do mundial, da segunda guerra, Frei Pedro
de vez em quando insistia comigo a propésito da necessidade
de uma instituigdo que reunisse sacerdotes e artistas e chegou
a organizar uma exposicio de Arte Sacra que teria sido a pri-
meira no Brasil. Se nio me engano foram impressos progra-
mas com detalhes sdbre os artistas expositores. Mas, infeliz-
mente, veio a refrega maxima quando o Brasil declarou guerra
a Alemanha e Frei Pedro, sendo de origem alemd, embora ini-
migo figadal de Hitler, teve de sumir-se e sem ¢&le a exposi-
¢do desmanchou-se por si mesma. Passaram-se muitos anos e
por volta de 1945 recomegou Frei Pedro a me falar sbbre o
mesmo assunto, mas, dizia, ndo queria aparecer nem na di-
retoria nem como fundador.

Foi entio que conheci o Pe. Guilherme Schubert que, es-
tando a par ‘das tentativas da organizagdo da sociedade, to-
mou a si, com aquéle entusiasmo que lhe é préprio, a tarefa
de efetivar sem mais delongas a fundagdo da SBAC. Fiquei
com o encargo de esbocar uma diretoria: pensei em Mons.
Nabuco, em Frei Pedro, no Pe. Schubert e outros, e afinal em
14 de Setembro de 1946 houve a primeira reunido na biblio-
teca ‘'do Paldcio Sdo Joaquim na qual tomaram parte vérios
artistas e sacerdotes. Foi eleita a Diretoria. Coube-me a Pre-
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sidéncia, a Mons. Nabuco a Vice-presidéncia, o Pe. Schubert
foi eleito Tesoureiro, Da. Regina Real, 1* Secretiria, Da. Yo-
landa Portugal, 2* Secretaria.

Vou dar umas notas sobre éstes fundadores e organiza-
dores da SBAC:

Mons. Nabuco, filho do grande Joaquim Nabuco, € a per-
sonalidade que torna importante a nossa sociedade ndo s6 pela
sua cultura geral e em particular pela sua autoridade em litur-
gia, mas também pela sua linhagem de fino diplomata, digno
filho do maior dos nossos embaixadores do fim do século pas-
sado. Quando Mons. Nabuco, com seu manto de cetim roxo-
escarlate, com seu porte imponente, com sua altura fora do
comum, inaugura uma das nossas exposi¢bes o exito & com-
pleto, ndo precisamos de outras autoridades vindas de fora. La-
tinista, estd escrevendo em latim, por encomenda da Sagrada
Congregagdo dos Ritos do Vaticano uma obra de reforma da
liturgia catélica; lingiiista, conhece perfeitamente varios idio-
mas e faz sem esférco conferéncias em francés, em inglés, etc.
Como esteta ndo lhe sd3o desconhecidos os problemas da arte
sacra. Tudo isto o torna digno de ficar no pedestal que muita
gente lhe concede. E no entanto eu que o conhego intimamente
posso afirmar que ¢ homem simples e alheio a formalidades
de toda espécie.

Para demonstrar o que digo vou contar que um dia em
visita & minha casa de Petrépolis vi que de repente parou
seu olhar na porta de entrada: — “Professor, disse-me, me da
um martelo”. “Um martelo?” perguntei eu admirado, e levan-
tando-se com sua figura de gigante (eu e tdéda minha familia
somos, a ele comparados, verdadeiros pigmeus), pegou o mar-
telo, subiu numa cadeira perto da porta, e, segurando esta

do lado de cima, comegou a bater no pino da dobradica que.

estava solto! Ficamos confundidos, quase diria escandalizados
a ver até que ponto chegava a gentileza e humildade de Mons.
Nabuco. — “E’ um perigo, professor, acrescentou descendo da
cadeira; meu pai, quando éramos criangas, nos mandou apren-
der a cada qual um oficio; eu sou mecénico”.

Os membros da Diretoria que mais se salientaram por
suas atividades sdo Da. Regina Real e o Pe. Guilherme Schu-
bert. A primeira, moga de grande cultura artistica e conhece-
dora dos ambientes artisticos, pois era Secretiria do Museu
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Nacional de Belas Artes, encontrei-a um dia no corredor do
Museu, e dirigindo-me a ela, “ex-abrupto”, disse-lhe: — “Da.
Regina, quer ser Secretdria de uma sociedade que estamos or-
ganizando, de arte sacra?” Admirou-se da pergunta, mas res-
pondeu logo aceitando e assim sua longa experiéncia de orga-
nizadora de exposi¢bes, museus e assuntos de arte, passou a
enriquecer a SBAC.

O Pe. Schubert, brasileiro nacionalizado de origem aus-
triaca, foi e ainda é nosso “trait-d’union” com o Sr. Cardeal
Dom Jaime que é pelos estatutos o Presidente de honra da
sociedade. Devemos ao dinamismo do Pe. Schubert quase todos
0S NOSSOS SUCESSOS.

O primeiro sucesso foi a organizagio da Exposi¢do de
Arte Sacra Contempordnea que teve por finalidade demonstrar
ao Clero e ao publico que existiam artistas de varias corren-
tes estéticas cultores de tddas as modalidades artisticas, que
podiam executar qualquer trabalho de arte sacra. Segundo: re-
velar aos proprios artistas o imenso campo de agdo. que esta
na sua frente, pois inimeras sio hoje em dia as ocasides que
se lhes apresentam de exercitar sua profissdo. Terceiro: in-
centivar a compreensdo, o respeito e a mitua simpatia entre o
Clero e os artistas, nio s6, mas também o acdordo e a har-
monia entre as virias artes, de maneira venham a ser reali-
zados conjuntos de arquitetura, pintura, escultura e artes
menores.

A exposigdo realizou-se nos saldes do Ministério da Edu-
cacdo, foi inaugurada pelo Sr. Cardeal e patrocinada por uma
Comissio a cuja frente estava S. A. I. D. Maria de Orléans
e Braganca.

Ndo é de estranhar se eu relato aqui os dados informa-
tivos a propésito da SBAC, parece que isto nada tem que ver
com minha autobiografia... mas é que a SBAC faz como
que parte de meu “eu” e seus sucessos S30 Mmeus SUCESSOS.
Por isso, antes de mudar de assunto, vou ainda lembrar outras
atividades da sociedade.

Em 1950 tanto no Congresso Internacional de Artistas Ca-
tolicos, como na Exposi¢do Internacional de Arte Sacra, em
Roma, a SBAC tomou parte representada no primeiro pelo seu
tesoureiro e na segunda enviando um conjunto de pinturas e
esculturas de sé6cios. Enchemos no Vaticano uma sala e fomos
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elogiados pelos entendidos. Nossa participagdo foi mais impor-
tante do que a de qualquer repiiblica sul-americana e dos pré-
prios Estados Unidos que por causas inesperadas nio chega-
ram em tempo para a inauguracdo. Eu enviei meu quadro de
“S3o José com o Menino no colo”.

Outra atividade importante da SBAC foi a organizagdo de
um concurso entre os artistas brasileiros ou estrangeiros resi-
dentes no pais, para a execu¢do de uma imagem artistica do
Sagrado Coragdo de Jesus. Houve muitos prémios, inclusive um
da Prefeitura do Distrito Federal de Cr$ 10.000,00, ganho por
Joaquim Sousa, outro prémioc do mesmo valor, do Ministro da
Educagdo, concedido pelo Jari 4 pintora Jacira Carvalho, que,
posteriormente, veio a ser minha nora.

As visitas aos templos cariocas de valor artistico e histo-
rico, com explicacbes por pessoas cultas na matéria, tiveram
grande sucesso e deram origem, mais tarde, a imitagdes por
parte dos setores culturais da Prefeitura e de outras entidades
educativas. E, a proposito destas imitacdes, devo chamar a
atengﬁo sobre o fato de que as nossas iniciativas em relacdo
a arte e religido, especialmente exposicio de arte contempo-
ranea sacra, realizaram-se em outros paises depois de 1947.
Ndo quero afirmar que nés estamos a dar liges internacio-
nais 4 Franca... que inaugurou sua primeira exposicao de
arte sacra moderna em Paris dois anos depois, quera s6 lem-
brar que fomos os primeiros.

A influéncia da SBAC é indubitavel; inimeros sio os pro-
jetos de igrejas, decoragdes, que nos sio pedidos, ou fisca-
lizagdo de obras, ou conselhos e pareceres. Receho pessoalmen-
te cartas de todos os pontos do pais, as quais procuro satis-
fazer de acdrdo com minhas possibilidades. Sio seminaristas
que desejam estudar arte e pedem listas de livros especializa-
dos. Os livros, respondo, pouco adiantam; a arte antes de
tudo deve-se “fazer”, initil qualquer explicacdo por escrito,
qualquer teoria sem a pratica. Para remediar a falta de meios
e EIe tempo nos semindrios e mesmo para os sacerdotes, al-
guém experimentou a lecionar por correspondéncia postal en-
viando desenhos que voltam com as relativas correcées. Acho

0 sistema pouco pratico. Melhor é um curso intensivo de pou-
cas semanas. -
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Justamente no dltimo verdo tive ensejo de realizar em meu
atelier de Petropolis um curso semelhante para um padre mo-
co residente no interior e que obteve do superior a licenca li-
mitada de um més para estudar arte... Era pouco, mas no
entanto, devido ao entusiasmo do aluno, a freqiiéncia das aulas
(lecionei todos os dias), foi interessante constatar que o padre
voltou & sua Congregacdo, pode-se dizer, ja pintor, paisagista,
retratista, etc.! Eu fiquei admirado. Deve-se também por em
conta seu talento indiscutivel além da for¢a de vontade. Assim,
pois, é o conselho que dou a padres e seminaristas: um curso
rapido, feito com a maxima atencio, vale mais do que anos
de literatura aplicada a prética e teoria artisticas.

Outros pedem idéias. “Como erigir uma Gruta de Lour-
des?” — escreve-me uma freira do Sul.

Nada de pedras fingidas de papeldo, respondo, nem de ci-
mento imitando granito. Se tiver meio, ponha umas grandes
pedras rusticas formando uma espécie de muro tdsco e ao
redor muitas plantas de folhas grandes, decorativas. De um
lado, no alto, um nicho contendo uma imagem da Virgem em
marmore, ou cerdmica ou massa fina de cimento (que é a ma-
téria mais barata, porém sempre nobre e decente).

Na frente, um tanque com plantas aqudticas refletindo a
imagem iluminada por uma limpada de ferro batido; e basta.
Teremos um conjunto poético-artistico-religioso muito mais efi-
caz do que qualquer imitacdo fotografica da auténtica Gruta
de Lourdes. Noutro dia, no jardim interno do convento dos
Padres Redentoristas do Rio, foi executado um projeto de mi-
nha autoria mais ou menos de acdrdo com a descricdo acima.
Fui a inauguracio e fiquei bem impressionado. Preciso acres-
centar que, neste caso, muito ajudaram as belas palmeiras que
se espelham no pequeno lago e as vetustas arvores da Tijuca.

E, para terminar estas informacGes sObre as atividades da
SBAC, quero citar os intimeros artigos que publicamos na im-
prensa diaria e em revistas. S6 o “Correio da Noite” publicou
mais de 80 artigos falando sObre arte litirgica, artistas cris-
tios, teorias estéticas, noticias informativas de todo o mundo.
Certamente ainda nio temos uma revista nossa, os meios fi-
nanceiros faltam e a ndo ser um pequeno ensaio de revista
impresso nas oficinas do “Ecos Marianos” de Aparecida, nada
mais pudemos realizar.



CAPITULO VII

NO MUNDO DA “ARTE OFICIAL”




A Comissao Nacional de Belas Artes.

o1 pela imprensa que fiquei sabendo haver
sido nomeado membro da Comissdo Nacio-
nal de Belas Artes (jornais de 15 de Feve-
reiro de 1952). A citada Comissédo, criada
pela Lei n° 1.512 de 19 de Dezembro de
1951, discutida e votada pelo Congresso Na-
cional, visava a pOr térmo as intimeras irregularidades que
se sucediam ano ap6s ano no campo da arte oficializada, es-
pecialmente nas ocasides do anual Salio Nacional de Belas Ar-
tes. Cada saldo era um novo regulamento emitido pelo Ministro
da Educagdo. Nio podia continuar tal situagdo que mantinha
a classe dos artistas plasticos em perpétua instabilidade. Foi pro-
mulgada afinal a tal lei 1.512 que, embora tenha tornado in-
flexivel e aparentemente orginico o andamento dos problemas <
iniciativas relativas a arte plastica, contém ainda em seu bdjo
tantos erros e absurdos que tém dado trabalho insano & pobre
CNBA, obrigada a contornar muitas exigéncias intiteis ou absurdas.

Duas sdo as falhas principais dessa Lei. Diz ela: “Art. 1°:
Sdo criados: a Comissdo Nacional de Belas Artes, subordinada
ao Ministério de Educacdo e Satide, com o objetivo de estudar,
planejar, resolver e aplicar diretrizes atinentes ao campo das
artes plasticas, o Saldo Nacional de Belas Artes e o Salao Na-
cional de Arte Moderna como instituicGes oficiais subordinadas
a CNBA... etc.”. Vé-se logo que o primeiro objetivo da Co-
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missao € “esfudar, planejar, resolver e aplicar diretrizes atinen-
tes ao campo das artes pldsticas”. Pois fique sabendo o leitor
que nunca foi ouvida a voz da Comissdo, em seus apelos, con-
selhos ou pedidos, por parte dos Ministros de Estado. A tnica
tarefa, e bem pesada, de que foi incumbida foi a da organiza-
¢do dos salbes oficiais. Projetos importantissimos, de grande al-
cance social, para os quais teria sido interessante conhecer o
parecer dos técnicos da Comissdo, foram sempre resolvidos nos
gabinetes ministeriais e os membros da Comissio vinham a co-
nhecer os fatos pelos jornais como qualquer particular. Se se
tratasse de grandes monumentos, de medidas urgentes para ali-
‘viar as dificuldades dos artistas (como, por exemplo, o caso
da falta de tintas finas para os pintores, mercadoria que teve
trancada a sua entrada no pais pela Alfindega), ou modificacdes
no ensino artistico, ou na instituicio de escolas e museus, tudo,
enfim, que a opinido priblica podia esperar fésse discutido e re-
solvido pelo 6rgdo competente, a saber, a Comissdo Nacional de
Belas Artes, tudo foi decretado a portas fechadas dentro dos
Ministérios. A nds foi tmicamente concedida uma tarefa, diga-
mos, policial, a de resolver brigas entre expositores e agiientar
ofensas de “génios” desconhecidos ou mocinhas “empistoladas”.

A Comissdo Nacional de Belas Artes era constituida da se-
guinte maneira: dois membros perpétuos, o Diretor do Patrimd-
nio Artistico e Histérico e o Diretor do Museu Nacional de
Belas Artes que eram e ainda hoje sio o Dr. Rodrigo Mello
Franco de Andrade e o pintor Oswaldo Teixeira; e outros oito
membros escolhidos pelo Ministro da Educacio e Cultura numa
lista apresentada pelas associagdes da classe, sendo quatro mem-
bros fradicionalistas e quatro modernos, eleitos pelo periodo de
quatro anos. No meu tempo eram os seguintes: Flexa Ribeiro
(critico de arte), Henrique Cavallero (pintor), Ledo Veloso (es-
cultor), Carlos Oswald (4dgua-fortista). Estes, tradicionalistas ou
“académicos”. Os modernos eram: Tomds Santa Rosa, recente-
mente falecido (critico), Iberé Camargo (pintor), Bruno Giorgi
(escultor) e Oswaldo Goeldi (xilografo).

Quem conhece pessoalmente a &sses artistas poderia imaginar
que as sessdes da Comissdo deviam se realizar no meio da maior
balburdia, pois ndo seria possivel reunir representantes de ideo-
logias mais opostas. Abstracionistas, Impressionistas, Expressio-
nistas, académicos, como haveriam de estar de acordo? As dis-
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cussdes, com certeza, acabariam em pugilatos (como muitas vé-
zes acontece entre deputados e vereadores). Mas é puro engano.
Na classe dos artistas, se cada um em particular tem um pii-
blico que é inimigo figadal do publico de outro colega de idéias
diferentes, se as pessoas que admiram a Santa Rosa e a sua
obra viram as costas aos quadros de Oswaldo Teixeira e o efen-
dem pelos jornais, as relacGes entre os proprios artistas sdo, por
um fendmeno incrivel, as melhores possiveis!

As reunides da Comissdo corriam na maior paz e, se as
vézes havia divergéncias para a solugdo de problemas que atin-
giam a individuos pertencentes a grupos defendidos por algum
dos membros, surgia o sorriso amdvel e pacificador de Rodrigo
Mello Franco que diplomaticamente sabia, com palavras claras,
pronunciadas lentamente, acabar com as discussdes pondo a ma-
téria em votagdo. O Mello Franco era por lei o Presidente da
Comissdo e embora tivesse em arte idéias “avancadas”, sabia tdo
bem disfarcd-las que inspirava confianca a todos. Muitas vézes
se comunicava comigo pelo telefone momentos antes das sessdes
para se informar a propésito de fatos ocorridos no ambiente ar-
tistico ou para ouvir meu parecer s6bre assuntos a serem dis-
cutidos pouco depois.

Minha casa, ou melhor, meu atelier era centro ideal para
dar noticias sobre qualquer novidade que pudesse interessar a
quem tinha a incumbéncia de dirigir o movimento artistico. Bas-
ta dizer que éramos em casa cinco pintores. cada qual perten-
cente a grupos de diferentes ideologias, e todos, obviamente,
meus intimos: meu filho Henrique que recebia influéncias de “es-
querdistas” e de ‘“reaciondrios”, sua mulher Jacira, pintora lau-
reada e intimeras vézes premiada na Escola Nacional de Belas
Artes, presidente do Diretoério estudantil da mesma Escola, nos
trazia fresquissimas informacdes das revolugdes e contra-revolu-
cbes projetadas ou realizadas na ardente massa em formacio
dos jovens. O Ahmés Paula Machado, meu genro, professor da
Escola de Belas Artes, Assistente do Catedratico Campofiorito,
trazia noticias da politicagem reinante nas esferas didaticas uni-
versitarias, politicagens que sempre existem em tdodas as classes
e em todos os paises, mas que eram entre nos qualificadas de
excepcionalmente incriveis. Sua mulher (minha filha Bety), tam-
bém pintora laureada pela mesma Escola, entrava de rijo nas
discussdes defendendo, naturalmente, o marido contra a veemén-
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cia do impulsivo Henrique que tinha a caracteristica de ser sempre
“do contra”. O Ahmés era exageradamente modernista e a pin-
tura moderna para éle ia de Renoir a Picasso e dos antigos
s6 gostava dos primitivos. Meu filho para aborrecer o cunhado
era capaz de se mostrar entusiasta do odiado Meissonier. .. Afi-
nal vinha eu, com minha autoridade, peneirando as varias con-
tradicentes informacées que submetia & Comissdo nos inquéritos
artistico-policiais. . .

Outra falha da Lei 1.512 €, ao meu ver, a instituicio de dois
saloes oficiais todos os anos: um geral para todos os “credos”,
outro s6 para os modernos. Acho isso absurdo, a Arte é uma
s6 e ndo admito, por isso, separacles artificiais baseadas em
passageiros dogmas estéticos. Sendo veja-se: No Saldo Moder-
no a todos salta a vista que entre as ideologias modernas em
conjunto e a tultima, o Abstracionismo, hd um abismo de sepa-
racdo, pois se todas as artes plasticas se baseiam mais ou me-
nos na natureza, no abstracionismo o divércio é completo, a ne-
gacdo de qualquer vislumbre humano é absoluta. Com muita
razdo os abstratos tendem a se separar de todos e vird o mo-
mento em que exigirio um Saldo Oficial Abstrato! Serdo entdo
trés saldes, com seus prémios de viagem, medalhas, etc.?

Continuando assim, eu, que fui um dos fundadores da So-
ciedade Brasileira de Arte Cristd, lancarei a idéia de ser insti-
tuido o Saldo Oficial de Arte Sacra! E assim acabariamos numa
verdadeira brincadeira.

Um fato demonstrativo de minha tese ¢ o seguinte: no Sa-
lao Geral é indisfarcavel a entrada sempre em maior ntimero de
obras que deveriam pertencer ao Saldo Moderno por sua acen-
tuada intencdo deformadora, enquanto no Moderno, na seccio mais
“direitista”, expdem artistas que pertenceram ao outro Salio e,
sem mudar suas maneiras, sio velhos que querem se fingir de
jovens.

Assim, pois, as diferencas entre os nossos dois saldes vio
sempre diminuindo, evidenciando a justeza de minha opinido de
que — reafirmo novamente — s6 pode haver um saldo porque
hd s6 uma Arte verdadeira, seja de primitivos, classicos ou
modernos.

As reunides da CNBA eram interessantes, conforme os as-
suntos tratados, as vézes enfadonhas, outras engragadas. Sem-
pre efetuadas no oitavo andar do Ministério da Educagdo, a nio
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ser em casos excepcionais quando deviamos sair juntos para jul-
gar obras de arte ou visitar ministros a fim de obter solugGes
favoraveis relativas a atividades artisticas ou de carater utilitario
e financeiro em prol da classe.

Uma dessas sortidas foi mais demorada; encontramo-nos eni
Petrépolis, no Palacio Rio Negro, onde o Presidente Getilio es-
tava passando sua temporada de verdo. O fim da visita era a
ltima tentativa que faziamos em vista da complicada questdoe
da entrada de material pictérico estrangeiro no pais.

As tintas nacionais servem s6 até certo ponto. Acho bom
aqui relatar brevemente os resultados de minhas experiéncias
nesse assunto, relato que pode ser 1til a algum leitor estudante
de pintura. Duas sio as qualidades indispensaveis das tintas
préprias para a pintura artistica: a intensidade da cor e sua du-
rabilidade. Os meios que sio empregados para verificar a efi-
ciéncia das tintas sdo o exame quimico dos polvilhos e das tém-
peras. Témpera é o veiculo liquido para formar a pasta oleosa
caracteristica das tintas e pode ser constituido de 6leo de linha-
ca, 6leo de noz, céra, rezinas, etc. O meio mais prético que
todos facilmente podem empregar para examinar a resisténcia
dos polvilhos (isto &, a tinta em p6), é dar uma pincelada cheia
de cada cor sodbre duas fitas de tela, escrever em baixo de cada
pincelada a data e colocar uma das fitas fora da janela présa
com dois “percevejos” e guardar a outra numa gaveta no es-
curo. Deve-se escolher uma janela onde bata o sol em cheio e a
chuva também. Passados dois meses tira-se a fita exposta e com-
para-se com aquela que guarddramos fechada. As diferencas en-
tre as duas séries de cores sdo evidentes. Enquanto as cores de
certas fabricas estrangeiras de renome sdo inalteraveis, das na-
cionais poucas se salvam.

Vou dar uma lista, fruto de minhas experiéncias — tintas
nacionais que resistem na tonalidade e intensidade: Préto de
marfim, terras de Sena, terras de Veneza, terras de sombra, ocras
amarelas. Tddas estas sdo boas. Verde esmeralda, azul ultramar,
enfraquecem 20%. As outras cOres indispensdveis ao pintor co-
mo: amarelos cromos, vermelhdo, lacas de garanca, devem ser
(as nacionais) eliminadas da palheta. As lacas e os roxos fica-
ram cinzentos ou brancos!

Era pois indispensivel 4 nossa classe uma medida do go-
vérno que facilitasse ndo s6 a entrada de tintas, mas também de

Oswald — 10
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papel de desenho e gravura, graxas para agua-forte, utensilios
varios, etc., que eram impedidos de sair da alfindega, como “pro-
tecdo as indiistrias nacionais”.

Mas voltemos a nossa visita ao Presidente da Repiblica. De-
pois da indispensdvel espera (que faz parte, penso, do protocolo
para distinguir a “autoridade” do simples cidadio), espera de
uns trés quartos de hora, fomos introduzidos na sala presidencial
e o Presidente Getilio, sorridente, simpaticissimo, veio ao nosso
encontro apertando nossas maos e chamando-nos pelos nossos
nomes. Foi tudo espléndido, ficil, de uma facilidade tal que
pensamos ter sido nossa visita até desnecessiria, pois o Chefe
de Estado estava tdo de acordo conosco que adivinhava nossos
desejos antes de falarmos. Depois que o Dr. Mello Franco ex-
plicou o motivo de nossa presenca, o Getiilio tomou a palavra
e nos deu uma verdadeira aula sébre material importado, infor-
mando que daria imediatas ordens para que os artistas fossem
atendidos em tudo.

Nao s6 isto, mas, em seguida, como se nos fossemos uns
grandes tolos ou criangas inexperientes, deu-nos mil conselhos
acérca da maneira de nos defendermos contra a “ganancia dos
cimerciantes” que, afirmava, aproveitariam imediatamente a oca-
$1a0 para tomar a si a distribui¢io do material artistico, ter to-
dos os lucros e deixar os artistas a ver estrélas. No fim acon-
selhou-nos de nos encarregarmos completamente déste negécio.
“A Comissdo Nacional de Belas Artes, terminoy -é]e, deve ser
incumbida de comprar, revender, distribuir tintas, pincéis, etc.,
e para isto darei instrugdes aos ministros”.

Ficamos radiantes! Que sucesso, que gentileza! Voltamos
para casa vitoriosos e convictos da utilidade da CNBA.

Mas. .. o leitor que conheceu bastante o nosso Getiilio, bem
p.pde imaginar o que aconteceu. .. tudo letra morta. .. tudo con-
tinuou na mesma! Acho que o Getiilio, 4 nossa saida, tudo es-
quecen e do nosso negécio ndo falou nem ao continuo. Pode
ser €ste um juizo temerario €, neste caso, ou &le nio tinha a
autoridade que demonstrava fer, ou a engrenagem das nossas

IEIS- séo tao complicadas que é impossivel corrigir erros com
facilidade.

Terminou &ste ano nosso mandato quadrienal da CNBA, ou-
tros membros foram eleitos, entre os quais destaca-se o Portinari.
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Resta-me dar algumas notas sObre meus colegas na CNBA,
pois acho que é indispensdvel, numa autobiografia, apresentar
as pessoas com as quais mantemos relagdes para dar uma idéia
do ambiente em que a gente age e vive. Alids, assim tenho feito
até aqui nestes meus escritos.

Iberé Camargo era o representante dos pintores modernos
na Comissdo; mdco distinto, artista original, injustamente pouco
conhecido do piblico em geral. Tinha facilidade de expressdo
verbal e déle muitas vézes me servi para comunicar minhas opi-
nides, visto que sou e sempre fui pouco exercitado na arte de
falar em publico. O Iberé era rapaz nervoso, alids como todo
artista que tenha imagina¢do pronta, excitada que o inibe de
dominar-se em face de imagens ilusérias, fortes. Este meu ami-
go teve ocasido de me consolar de uma fraqueza que sou in-
capaz de vencer: entrar sdzinho e acionar um elevador de arra-
nha-céu... O leitor pode achar bobagem o que digo, mas eu
penso que contar da propria vida ndo ¢ s6 apresentar vantagens,
mas também fraquezas, incapacidades, erros. (Nisto, mal com-
parando, foi mestre S. Agostinho em suas “ConfissGes”). Acon-
teceu que uma vez desciamos de um décimo andar e o Iber& ndo
estava conosco; estranhei e, quando no andar térreo o Vi riso-

nho, perguntei: “Como é? veio a pé?” — “E’, sim, respondeu,
sou incapaz de enfrar num elevador!” — “Mesmo quando tem
o cabineiro e outras pessoas?” retruquei. — “E’, sim, em quai-

quer caso. Quando ha reunides da ComissZo subo os oito an-
dares a pé, e isto me cansa... vocé ndo imagina...” Dei-lhe um
abraco de “colega” e fiquei contente de ndo estar sozinho com
a vergonha.

Oswaldo Teixeira é membro perene da Comissdo Nacionai
de Belas Artes, posicdo que lhe faculta a Lei 1.512 pelo fato
de ser éle o Diretor do Museu Nacional de Belas Artes. Conhe-
ci-o menino quando aluno do Liceu de Artes e Oficios e isto
me di certa liberdade para falar déle com sinceridade. Como
artista suscita interminéveis discussdes e criticas que a todo
momento surgem nos jornais e nas revistas. Sdo, como ja disse
acima, os admiradores e o piiblico em geral que se digladiam
e se ofendem reciprocamente para defender seus idolos. O
Oswaldo, devido ao seu carater combativo, tornou-se a coluna
dos tradicionalistas e académicos e, naturalmente, em volta déle
se relinem os que sdo contrdrios aos modernos chefiados pelo
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Portinari. Isto ndo impede que os dois artistas, particularmente,
ndo sejam amigos. Se as vézes Oswaldo Teixeira toma atitudes
que nao se condizem com sua alta posicdo de Diretor do Museu
de Belas Artes, como quando se deixa fotografar desenhando com
um lapis préso aos dedos de um pé e afirmando: “Olhem aqui,
eu desenho melhor com os pés do que os modernistas com as
maps”, e coisas semelhantes, no entanto todos reconhecem seu
indiscutivel valor como reorganizador do Museu de Belas Artes.
Que era o Museu antes da nomeagio de Oswaldo para seu Di-
retor? Uma simples dependéncia da Escola Nacional de Belas Ar-
tes. Ndo possuia continuos, nem funcionarios proprios, onde fal-
tava tudo, até cadeiras e ndo raro vivia fechado ao priblico.
Quando o Oswaldo, com o apoio do Getiilio, tomou a si a ta-
refa da reforma do Museu foram iniimeras as contrariedades que
sofreu de muitos inclusive do préprio Ministro Capanema que,
dizem, desejava um “moderno” na dire¢do e travava o anda-
mento das modificacdes e melhoramentos prendendo papéis e nio
respondendo a pedidos. Tanto que  (afirmava-se piiblicamente)
era o proprio Getilio quem despachava os oficios e animava
Oswaldo a nio se intimidar.

E aqui vale a pena expor aos leitores a discutida situagio
do Museu de Arte Moderna (de iniciativa particular) em relagio
ao Museu Nacional (de carater oficial).

E’ sempre louvével a criagdo de museus, porém nunca em
detrimento dos oficiais, ji4 existentes, que vém cumprindo seu
dever a custa de esforgos e sacrificios. Se hoje a palavra Museu
esta tdo em moda, ¢ conseqiiéncia do movimento que estas ins-
tituicbes oficiais fizeram em prol da moderna ciéncia museogra-
fica. Em pais nenhum o Museu Moderno toma a lideranca déste
movimento, pois éle ¢ uma resultante da arte cldssica, uma con-
tinuidade apenas. -

Disseram-me que subvencbes conspicuas sdo oferecidas- ao
Museu Moderno, de dezenas e dezenas de milhdes de cruzeiros,
por fortes capitalistas e pelo Govérno Federal, sem falarmos do
terreno cspléndido cedido pela Prefeitura do Distrito Federal, de
um valor incalculdvel, situado na praga do Congresso Eucaris-
tico. E tudo isso estd muito bem, pois, como todos sabem, eu
nao sou contrdrio a arte moderna verdadeira. Ultimamente tém
sido divulgadas pelos jornais afirmagdes que eu absolutamente
ndo desminto, querendo demonstrar que eu fui o pioneiro da arte
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moderna quando em 1913 realizei a primeira exposi¢do por oca-
sido de minha chegada da Europa. Os artistas daquele tempo
que ainda vivem a miide me lembram minhas experiéncias
modernas!

O que eu quero dizer é o seguinte: Um Museu Moderno
que estd nascendo com uma pujanga colossal, situado num am-
biente de jardins magnificos, que vird a ser o centro da cultura
artistica, a gléria da cidade, ndo pode se limitar em seu progra-
ma a servir linicamente a arte moderna e especialmente o abstra-
cionismo. Tddas as pessoas de senso comum estardo de acdrdo
comigo. Que interésse terd uma continua exposi¢do de telas e
esculturas abstracionistas? E mais, deverdo em sua maior parte
ser estrangeiras, pois 0s nossos abstracionistas ndo terdo bas-
tantes obras para encher as intimeras salas do grandioso edifi-
cio. E como estd provado ser a arte moderna a continuagdo da
arte classica é l6gico que esta seja ndo simplesmente represen-
tada com alguns elementos, mas, possivelmente, com todo o
acervo que constitui a riqueza do velho Museu Nacional, ao
qual falta o espago necessdrio para expor tudo que possui.

Eu sei que o grupo que chefia a construgdo do novo museu
se opord com tddas as forcas a essas minhas sugestdes, pois,
penso eu, j4 os componentes do grupo terdo escolhido os me-
lhores lugares para suas obras e, como acontece a quem cons-
tr6i um apartamento, de antemio prevé suas comodidades e,
concluida a obra, se instala em seus aﬁosentos, assim se insta-
lardo nossos abstracionistas e nds ficaremos na rua a bater pal-
mas ou... a assobiar...

Continuando as apresentacGes aos leitores dos meus cole-
gas da Comissdo Nacional de Belas Artes, aponto agora o pin-
tor Cavallero, representante dos pintores “académicos”. Esse meu
amigo sempre foi em arte um revoluciondrio; suas telas arroja-
das, figuras e paisagens chamavam a atencdo do ptiblico e ndo
se compreende a razdo pela qual foi eleito pelas associagdes de
arte como membro tradicionalista. Numa ocasido éle me confes-
sava: “Ndo posso me convencer de ser “académico” e no en-
tanto na papelada burocrdtica sou isto mesmo”.

Ao falar de Cavallero, nio resisto a tentacdo de referir-me
ao seu ilustre sogro, o grande pintor Eliseu d’Angelo Visconti.

Por muitos anos em minha vida artistica considerei Vis-
conti o melhor pintor brasileiro de todos os tempos. Ultimamente,
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porém, se impds em meu espirito a figura de Almeida Jdnior
que, embora tdo diferente de cariter, interessa grandemente a
quem a estuda.

Todos os géneros de pintura foram tratados magistralmen-
te por Visconti. As suas primeiras composi¢bes de carater pré-
rafaelista, como o S3o Sebastido; seus retratos formidaveis pelo
carater, como o Gonzaga Duque e a Nicolina de Assis; suas pin-
turas murais, como o teto do “foyer” do Teatro Municipal em
técnica pontilista (que quando o vi pela primeira vez, em 1913,
de volta da Europa, saturado das obras dos pés-impressionistas
franceses, lembro-me como me emocionou e como andava eu
afirmando a todos que o mestre podia ser comparado a qualquer
grande pintor europeu), tdda sua obra, enfim, revela uma auto-
critica rara entre os artistas. Foi Visconti dos poucos pintores
que nunca se rebaixou a pintar iinicamente por lucros comer-
Ciais. Isso se explica também pelo fato de éle ter conseguido
durante tdda a vida trabalhos importantes e bem remunerados,
especialmente encomendas da Prefeitura do Distrito Federal que
sempre o protegeu através de vérias administracbes e de varios
prefeitos. Ele, contrariamente ao Amoedo, que foi seu professor,
podia ser considerado homem rico. Mas as facilidades pecunia-
rias ndo impediram a Visconti de trabalhar indefessamente a vida
inteira. Era homem severo e exigente mesmo; a pintura era a
sua vida; seus pensamentos eram as formas e as cbres. Perfeito
conhecedor de seu “métier”, éle amava suas obras, tinha citime
delas e fazia questdo de conhecer seu paradeiro, entregando te-
las, mesmo de presente, quando sabia que iam ser colocadas
em ambientes dignos. (Veja-se a colecio de nus que doou ao
Museu Nacional de Belas Artes).

Este “citime” das proprias telas fazia-o proibir a entrada
no seu atelier a qualquer um; €le pessoalmente se encarregava
da limpeza do afelier. Ultimamente, visitando eu a vifiva Visconti,
achei interessante encontrar guardada entre os quadros do mes-
tre uma vassoura comum. “Esta é uma preciosidade, dizia-me
Mme. Visconti, guardo-a como reliquia de valor, pois foi a 1il-
tima vassoura que Eliseu usou para varrer seu atelier!”

Um lado instrutivo de sua personalidade era a insisténcia,
a repeticdo de estudos e pdses que multiplicava até o excesso
quando executava qualquer de suas obras. Nisso éle era o con-
trdrio de Pedro Américo, o qual, devido i facilidade de sua
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pincelada, se contentava depressa. E & por isso que as pinturas
de Visconti nunca sdo superficiais; ha sempre nelas profundidade
no carater e na técnica. Alguns, paradoxalmente, afirmavam que
éle ndo tinha talento para a pintura, pois, a2 semelhanca de
Cézanne, precisava de oitenta pdses para executar um retrato!
Mas isto €, a meu ver, virtude. Uma certa lentiddo de execucdo
é qualidade dos grandes mestres; é conhecido o lema: “O Tem-
po nado respeita o que é feito sem éle”.

Conheci Visconti, mas nunca fui seu intimo. Penso que
poucos artistas o foram. Ele nos olhava muito por cima. Sei que
gostava de alguns de meus trabalhos de pintura, mas nunca mo
disse. Somente numa ocasido, rapidamente, declarou-me: “Suas
aguas-fortes sdo bem interessantes”.

Mais dois membros da Comissdo Nacional de Belas Artes:
Flexa Ribeiro e Santa Rosa, ambos criticos de arte e se bem
que situados em campos opostos: o primeiro tradicionalista, o
segundo moderno, ambos meus amigos. Posso afirmar que s6
atencbes recebi dos dois ou por artigos elogiando meus traba-
lhos, ou obtendo, por seu intermédio, honrarias que me sensi-
bilizaram, como, por exemplo, a minha nomeagio para professor
de gravura na Fundacdo Getiilio Vargas pelo Santa Rosa, que
era 0 seu Diretor artistico. Varios quadros coloquei no Museu
Nacional de Belas Artes quando o Flexa era Diretor da Escola
Nacional de Belas Artes e membro do Jari do Saldo Oficial.
Os dois sdo muito conhecidos no ambiente cultural e ndo pre-
cisam ser por mim aqui apresentados. Quero linicamente salientar
seu valor como criticos e estetas, pelo fato que em nossa terra
¢ dificil formar idéias proprias sObre altas questdes de cri-
tica de arte, pois o estudioso tem que se contentar com dados
indiretos, isto €: reproducdes fotograficas, pois em nossos museus
ha falta de material auténtico de grande valor e, para arquite-
tura, s6 dispomos dos edificios coloniais. Por isso admiro &sses
meus amigos e outros também que lutam nas mesmas condigdes,
trabalhando baseados tinicamente em livros e obrigados em seu
autodidatismo a imaginar as coisas de que falam. Por isso, re-
pito, é grande minha admira¢io quando considero que os dois
criticos, a diferenca da maioria que s6 copia em seus escritos
idéias de outros e comete verdadeiros plagios, tanto o Flexa co-
mo o Santa Rosa possuem originalidade de opinides,
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Um exemplo: minha filha Bety, pintora que procurou sem-
pre se instruir mesmo depois de concluir o curso da Escola de
Belas. Artes, me escrevia ultimamente de Roma: “Papai nio ima-
gina minha felicidade, minha surprésa ao ver “de visu” as gran-
des obras dos grandes mestres! Embora eu tivesse muito estu-
dado e admirado inimeras fotografias do “Moisés” de Miguel
Angelo, quando, de repente, o deparei ante meus olhos, fiquei
assustada. Ndo era nada absolutamente do que eu imaginava.
Uma coisa nova, estupenda, tive quase médo”. E’ isso mesmo:
uma pessoa que nunca viajou, nio pode ter idéias certas sbbre
estética, a ndo ser em casos excepcionais.

Abro aqui um paréntese: (J4 tinha escrito esta pagina quan-
do recebi a noticia da morte repentina de Tomas Santa Rosa ocor-
rida na India, a 30 de Novembro de 1956, em Nova Delhi, onde
tinha ido como representante do Brasil a convite da UNESCO
num congresso internacional do Teatro. Recebi verdadeiro golpe,

pois de muitos amigos poderia imaginar a morte menos a do .

Santa Rosa. Era o tipo do homem bem disposto, forte, em seus
47 anos de vida intensa, se bem que irregular e isto devido as
suas intimeras ocupagbes relativas ao teatro — era eximio ce-
négrafo — e todos sabem que dos artistas teatrais ndo se pode
pretender horarios muito regulares. A morte para os artistas é uma
surprésa, em geral a profissdo do artista consiste justamente em
procurar distrair os homens da grande realidade da morte. Can-
tam, pintam, dancam e os homens os aplaudem e lhes agradecem
0s momentos de prazer que lhes proporcionam. Parece que é
de Tolstoi uma imagem impressionante da vida humana: “Os
homens sdo como desmemoriados que brincam alegremente na
orla de imensa cratera escura onde podem cair de um momento
para outro, mas ndo procuram olhar do lado da escuridio e fi-
cam perigosamente a beira do precipicio...” E os artistas se
incumbem de vendar-lhe os olhos. Nio todos os artistas, ha os
cultores da grande Arte que ndo é simples divertimento! Nio
quero insinuar que Santa Rosa nio fésse déstes tiltimos, lembrei-
me da imagem tolstoiana s6 por causa da surprésa intensa que
se apoderou de minha alma a triste noticia).

Os dois membros escultores da CNBA sio bem conhecidos:
Hildebrando Le&o Veloso e Bruno Giorgi. O primeiro, autor
da estidtua de Tamandaré, em Botafogo, é tradicionalista, aluno
de Rodolfo Bernardelli; o segundo ¢ moderno e déle todos co-
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nhecem os “dois banhistas”, como sdo chamadas as duas figu-
ras em pedra, um jovem e uma mdg¢a, que andam com p.as'so
marcial no meio do jardim que ornamenta o edificio do Minis-
tério da Educacdo e Cultura.

Falta apresentar Oswaldo Goeldi, membro gravador dz'a Co-
missdo, representante dos modernos. Este artista, filho do celeE:re
naturalista Goeldi (fundador do Museu Goeldi), sempre fasteve
na vanguarda da revolugdo estética. Até poucos anos atrds Iu-
tava para manter sua linha de “incompreendido”, mas agora, de-
pois da grande premiagdo que obteve no dltimo saldo da 'Blenal
de Sdo Paulo, tornou-se xilégrafo consagrado e suas Xilogra-
fias sdo disputadas pelos amadores.

Do Presidente perpétuo da Comissdo Nacional de Bela}s Ar-
tes ja disse algumas palavras. Acrescentarei aqui_ que a!er'n de
possuir um fino tato diplomatico e uma cultura mvulgar ¢ um
homem de uma gentileza que constrange. Inlimeras veézes acon-
tecia que eu ndo estava disposto a ir & reunifio, mas, -l‘ogo, pen-
sando que isso desagradaria ao Mello Franco, resolvia compa-
recer ao Ministério. Tinha, pois, mais influéncia a gentileza do
Presidente do que sua autoridade. ..

Lembro-me, a proposito de qualidades alheias ao valor pro-
fissional, o seguinte: quando se falava ou se escrevia sdbre a
obra artistica de meu pai acentuava-se sempre — “&le era um
cavalheiro de uma distincdo excepcional, um verdadeiro lord, im-
pecavel em elegancia...” — depois acrescentavam-se suas qua-
lidades de musico compositor. Quando meu sogro, o engenheiro
Francisco de Paula Bicalho, faleceu, os jornais ndo se saciavain
de informar: “éle era honestissimo, de uma honestidade por ve-
zes até exageradamente ridicula. Embora elevado as m'ais. a’l}tas
funcbes no govérno, nunca se aproveitou em beneficio proprio”. E

coisa parecida se da comigo: elogiam minha modestia. .. ora
bolas! o que todos querem, em seu intimo, ndo e sO ser bonzi-
nhos... queremos ver reconhecidos nossos dotes relativos as

nossas profissdes, queremos ser excelentes administradores, famo-
sos misicos, competentes engenheiros, bons pintores.. .



CAPITULO VIII

DEPOIMENTOS




Recordando. . .

ENDO ja falado sobre varias personalidades
que conheci, quero agora dizer algo a pro-
posito de alguns que tiveram influéncia sdbre
minha arte:

Pedro Américo. — Nasceu na pequerna
cidade de Aréas, Paraiba do Norte, em 1843
— isto & no interior quase selvagem da mata virgem —
de ascendéncia india e portuguésa. Como se explica que
com apenas nove anos de idade seu talento de desenhis-
ta tanto houvesse impressionado o naturalista francés L.
Jacques Brunet que logo o empregou como desenhista oficial de
sua expedigcdo cientifica no interior? Em 1854 matriculava-se
no Colégio Pedro II, no Rio, em 1855 na Academia de Belas
Artes, em 1859 seguia para a Europa como “Prémio de Viagem”
ganho brilhantemente. Em Paris cursou a Académie des Beaux
Arts, o Institut de Physique e a Universidade da Sorbonne. Em
1864, isto &, com 21 anos, alistava-se na Escola de Belas Artes
do Rio de Janeiro entre os que disputavam a cadeira de de-
senho que lhe foi concedida no meio de um concérto de louvores
do Corpo Docente Académico e do proprio Le Chevrel, artista
francés, seu colega no concurso. Em 1865 voltava 4 Europa e,
em 1868, em Bruxelas, doutorava-se em ciéncias naturais, de-
fendendo tese com tanto brilho que o fato repercutiu nos jor-
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nais belgas. Em 1870, no Rio, entregava-se ao exercicio de sua
cadeira. E assim continua sua vida entre o Brasil e a Europa,
onde, especialmente em Florenga, executou a maior parte de
seus quadros. Em 1889, era eleito deputado ao Congresso Cons-
tituinte por seu Estado natal. Nio foi Pedro Américo apenas
um pintor célebre; foi também cultor de filosofia, homem de
ciéncia, orador, poeta e romancista. Ndo é assombrosa a traje-
toria déste homem origindrio das florestas do interior?

Tive a honra de fregiientar em minha meninice o atelier
de Pedro Américo em Florenca. Nio fui propriamente aluno déle,
pois eu era crianca quando meu pai me levava a visitar o mestre
¢ amigo. L4 em Florenga vivia naquele tempo uma pléiade de
artistas brasileiros como Décio Vilares, Inicio Pérto Alegre (fi-
Iho de Manuel Aradjo Porto Alegre e que foi meu padrinho de
Batismo), Pedro Américo, Carlos Gomes (&ste s6 de passagermn,
pois vivia em Mildo), etc. E o centro das reunides era as vézes
o atelier do mestre Pedro Américo. Um atelier, lembro-me, enor-
me, cheio de coisas bonitas antigas, 'estétuas, tapecarias, can-
delabres. E naquele museu destacavam-se os quadros de sua
autoria.

As impressdes estéticas que fui acumulando no meu sub-
consciente influiram, penso eu, na minha decisio posterior, aos
I8 anos (como ja contei no inicio déstes escritos), de aban-
donar os estudos de engenharia para me entregar completamen-
te a arte. Por isso digo que Pedro Américo, se ndo foi efeti-
vamente meu professor, foi até certo ponto responsavel por mi-
nha carreira.

O Pedro Américo que conheci ji era velho. Um velho ma-
gro, de pele amarela, sempre adoentado, tipo genuinamente bra-
sileiro, de largas sobrancelhas e basto bigode. Ele andava pe-
las ruas de Florenga com um grande “chale” de 1i envolto no
pescogo que quase lhe escondia a face. A senhora déle, lembro-
me bem, era bondosa, muito gorda, falava devagar e dava-me
a impressdo de uma grande dama cansada. Trazia doces para
mim e meus irmdos quando vinha visitar meus pais. O filho
de Pedro Américo, do qual fui amigo mais tarde, era um mdoco
delgado, original, romantico, tinha o apelido de “Mimi”. Um
rapaz de talento para a pintura e especialmente para a miisica,
mas nunca quis estudar.
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Ele andava dizendo que ndo se deve estudar a Arte — cada
um manifestasse sinceramente o que sentisse. Nem se deve ou-
vir misicas de outrem para ndo ser influenciado. Acontecia que
suas composigdes se pareciam com as cantigas populares flo-
rentinas que, naturalmente, nio podiamos deixar de ouvir. ..

O Mimi sempre morou em Floren¢a, nio acompanhava seu
pai em suas viagens ao Brasil e, depois da morte de Pedro
Américo, em Florenca, em 1905, 14 ficou e ainda 14 vive, pos-
suidor, como me informaram ultimamente, de uma rica colecio
de quadros de seu pai.

Pedro Américo foi um grande pintor, nasceu pintor, com
uma facilidade formidavel de execucdo. Tratou todos os géne-
ros: pintura de batalhas, retratos, decoracdes, assuntos histori-
cos e biblicos. Qual a sua especialidade? Ele mesmo o decla-
rava ao Dr. Cardoso de Oliveira seu genro: “Minha paixdo s6
a histéria sagrada sacia-a”. Era um esfeta finissimo e falava
divinamente exprimindo-se em italiano, francés ¢ portugués. Um
passeio com ¢€le pelas ruas de Florenca, cheia de obras-primas
da Renascenca, era um prazer intelectual e artistico pouco
comum.

Hoje que ja posso filtrar minhas opinides e impressdes que
tive de tdda sua obra em tdda minha vida, posso afirmar que
as telas déle que mais aprecio sdo estudos, meias-figuras, cabe-
¢as, de um desenho e claro-escuro que lembram os mestres do sé-
culo XVII. Telas essas que desapareceram em colegdes particula-
res, aqui ou no estrangeiro. Também gosto de certos trechos
de suas grandes composicies, de suas “maquinas”, como &le
chamava as telas de grandes dimensdes que sdo por todos co-
nhecidas e que ornam museus e paldcios do Govérno.

O defeito déste pintor provinha justamente de suas quali-
dades, de seu enorme talento que lhe fornecia os meios de exe-
cutar imediatamente, com uma técnica invejavel, tudo o que
quisesse e isto contentava-o logo e ndo se importava de apro-
fundar mais o assunto, de forma que, as vézes, incorria na fa-
Iha tdo apontada pelos criticos: o excesso de facilidade compro-
metendo a intensidade da obra.

Impossivel falar de Pedro Américo sem lembrar o nome
de seu irmdo, também pintor: Aurélio de Figueiredo, cuja per-
sonalidade era bem distinta da de seu irm3o. Nos seus bons
trabalhos revela uma delicadeza bem comunicativa e uma téc-
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nica de matizes suaves e harmbdnicos. Veja-se, por exemplo, 0
retrato de sua filha Silvia, a “Menina com a concha” e outras
telas existentes no Museu Nacional de Belas Artes, onde de-
monstra cardter e qualidades de pintura pura.

Aurélio de Figueiredo, por sua situacde na sociedade bra-
sileira, pertencia, pode-se dizer, a classe aristocrata, pois casou
com D. Paulina, filha do Barido de Capanema.

Fui muito amigo de téda a familia do Aurélio e, muitas vé-
zes, ja rapaz, ia visiti-lo em seu atelier na Rua -Santana, na
chamada Cidade Nova naquele tempo. Era um atelier de ver-
dade, daqueles que se viam na Europa, vastissimo; basta dizer
que num lado cabia cOmodamente um dos carros de luxo que
pertenceu a Dom Pedro 1T (carro que estd presentemente, se nio
me engano, no Museu Imperial de Petropolis).

* % *

Rodolfo Amoedo. — Nestas pequenas notas sobre os artistas
que conheci, ndo pretendo fazer obra de critico ou de bidgrafo,
apenas lembrar episddios, encontros, idéias e fatos que vieram
ao meu conhecimento relativos s pessoas de que trato.

Amoedo foi o tipo do mestre, do professor. Posso eu tam-
bém considerar-me seu aluno, embora nunca tenha freqiientado
suas aulas. Ele falava sempre “ex-cathedra”. Seus pareceres eram
definitivos, ndo admitiam réplica tanto pela forma em que eram
vazados como pela logica em que se fundamentavam. Amoedo sa-
bia tudo (ou dava a impressdo de saber tudo), pois, ndo sé stbre
arte, mas a propésito de qualquer assunto &le informava, elu-
cidando, explicando, resolvendo. Quantas vézes, por exemplo, eu
0 consultava sobre técnicas de pintura que se relacionam com
a quimica. Téda a vida tenho usado receitas de vernizes, tém-
peras, polvilhos, efc., que éle me comunicou mais com a auto-
ridade de cientista quimico do que como artista.

Amoedo cursou a Academia Imperial de Belas Artes, mas
sua formacgdo foi exclusivamente francesa, visto ter passado boa
parte de sua vida em Paris; primeiro oito anos como aluno da
Escola de Belas Artes de Paris, depois varias vézes como ar-
tista laureado. Era daqueles artistas brasileiros que preferiam
trabalhar na Europa, coisa, alids, comum entre seus colegas, pois
naquele tempo faltavam ao Brasil ambiente e material. Houve
poucas excegdes: Victor Meirelles, que nunca estéve na Europa
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e Batista da Costa, que 1a foi em “prémio de viagem” sem ter
sido influenciado.

Rodolfo Amoedo estudou com o célebre Cabanel. Quando
se fala em Cabanel os mocos de hoje olham a gente escanda-
lizados e com expressdo de desprézo; porque Cabanel foi o tipo
do académico, e, de fato, muitas de suas telas sdo impregna-
das de convencionalismo, mas &€le foi um bom professor (suas
aulas foram freqiientadas pelos primeiros impressionistas). Nao
sei, no caso do Amoedo, se sua obra se afasta da ‘“maneira”
de Cabanel, pelo fato déste tltimo ter respeitado a personali-
dade do aluno, ou se o aluno, embora desejasse imitar o mes-
tre, ndo o conseguisse... felizmente! (O célebre impressionista
Cézanne também ndo declarou que seu ideal era pintar como
Cabanel?)

As composi¢des mais importantes de Amoedo sdo guarda-
das no Museu Nacional de Belas Artes. Aqui no Rio executou
varias telas que ndo podem ser comparadas com as que trou-
xe de Paris. Os painéis do Teatro Municipal ou da Camara do
Conselho Municipal, feitos aqui, nem de longe lembram a “Nar-
racio de Filetas”, “A partida de Jacob”, “Jesus em Cafarnaum”,
“0O altimo Tamoio”, trazidos de Paris, etc. Qual serd a razdo?
Nio acredito que Cabanel retocasse os quadros de Amoedo co-
mo aqui seus desafetos maliciosamente insinuavam, antes pen-
so que a facilidade que tinha em Paris: recursos de todo gé-
nero, inclusive dinheiro, tornavam seu espirito completamente li-
vre de preocupacdes e apto a produzir com tbda eficiéncia a
obra a que se dedicava, enquanto aqui no Rio o mestre sentia-
se oprimido de todos os lados tanto pela falta de meios como
pela inveja e oposi¢cbes do ambiente.

Nas temporadas que éle passava no Rio dava a impressido
de um deslocado. Nio tinha atelier, trabalhava, lembro-me, numa
sobreloja da Rua do Rosério, sem confoérto nem qualquer co-
modidade para pintar; era obrigado a aceitar encomendas ba-
ratas, retratos de fotografia e coisas parecidas, pois precisava
trabalhar para viver. Na Escola de Belas Artes, como professor
contratado, s6 passou poucos anos devido, penso, a desinteli-
géncias com seus colegas, e foi pena porque éle tinha tddas as
qualidades para reger qualquer cadeira importante da Escola.
Apesar de velho, j4 com 80 anos, ainda procurava trabalhos

Oswald — 11
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para viver. Morreu na miséria no Hospital Gaffré Guinle e ami-
gos e colegas tiveram que subscrever listas para seu sepultamento,

Fui grande amigo de Amoedo, sempre aprendi com éle al-
guma coisa e nunca aconteceu que, mesmo encontrando-o na
rua, ndo me comunicasse alguma nogdo util, alguma explicagio,
algum conselho.

* ¥ ¥
- — “Nunca li um livro!” — afirmou-me um dia em seu ate-
lier do Leme o saudoso pintor Henrique Bernardelli e, olhando
pela janela o mar, o céu, o horizonte ao longe, com o gesto mos-
trou-me a beleza da natureza. Ndo explicou sua frase, ficou ca-
lado, mas eu compreendi perfeitamente o que éle queria dizer.
Embora chamado de “académico” pelos mogos &le nunca se
deixou influenciar por teorias (hoje tdo na moda), receitas;
sempre, até velho, se manteve fiel 4 natureza desenhando e pin-
tando do natural tudo que o cercava. Manteve até o fim sua
simplicidade, seu olhar quase infantil de admiracio perante a
paisagem e a figura. Quando ji muito velho, fechou-se num
apartamento na Rua Real Grandeza e 14 morreu. Muitos alunos
iam estudar com éle e numa ocasido em que o visitei mostrou-
me, um por um, os varios quartos do apartamento informando-
me: “Aqui € aula de modélo vivo, neste outro faco aquarela,
o quarto de frente ¢ para as mogas pintarem natureza morta”.
— Enfim uma verdadeira escola de belas artes.

Seu irmdo, o maior escultor brasileiro, Rodolfo Bernardelli,
era um cardter completamente diferente; tinha a linha de “gran-
de homem” e é justo que assim fossem considerados seus in-
discutiveis merecimentos. Grande estatudrio (a maioria das es-
tituas do Rio sdo de sua autoria), reformador do ensino artis-
tico no Brasil, diretor da Escola de Belas Artes, lugar que
ocupou até sua morte, apesar dos renhidos combates de seus
inimigos; ao falar, naturalmente “pontificava” e era dificil ir
contra sua opinido. Alids, em geral, éle tinha razdo... Recordo-
me que quando visitou minha primeira exposi¢do no Rio em
1913 disse-me: “Mas o que vocé esti fazendo é arte pela arte”
— e era verdade, naquele tempo andava eu atrds da arte pura,
que ¢ uma grande coisa em si, mas a humanidade quer alguma
coisa a mais dos artistas, quer também idéias e nio s6 formas.
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Um amigo asseverou-me que Rodolfo Bernardelli nunca se

sentou em sua vida inteira! e acredito, pois é um fato que bem
simboliza sua individualidade.

#* * *

— “Gosto de vocé, menino, e como ndo havia de gostar
do filho de meu grande amigo Henrique Oswald? Fomos am-
bos garotos arruaceiros e ainda o vejo, como se fosse hoje, a
jogar pedra com a nossa turma contra o monumento de Pedro
I no Largo do Rocio (hoje Praga Tiradentes), nos dias da Pro-
clamagdo da Repiblica!”

Essa informacdo, pronunciada em voz alta, quase berran-
do, pelo Anténio Parreiras, me féz cair das nuvens. Nado era
possivel. Primeiro, ndo podia imaginar de maneira alguma meu
pai a participar de arruagas, éle tdo timido, franzino, bem edu-
cado. Segundo, tinha um 4alibi indiscutivel, pois naquele tempo
morava éle em Florenga. Naturalmente o grande Antdnio, Parrei-
ras se enganava redondamente e confundia meu pai com outro
garoto. Em todo caso essas palavras bem apresentam seu ca-
rater expansivo, pronto & camaradagem, um pouco desbocado,
mas sincero, amigo logo, e intimo de todos.

Antonio Parreiras foi entre nés, no seu tempo, um grande
pintor, especialmente paisagista, afirmam em geral seus admi-
radores. Esta porém ndo é minha opinido; penso que seus tra-
balhos melhores sdo as composicGes histéricas onde se mostra
intérprete original (mais até do que o proprio Pedro Américo)
dos fatos principais da evolucdo de nossa terra.

Ele era exuberante, gesticulando ao falar, cabelos despen-
teados, compridos, tapando a testa até os olhos.

Suas obras principais sdo agora guardadas no “Museu Par-
reiras”, de Niteroi.

* * *

A paisagem representava uma ponte vermelha destacando-se
sobre o intenso azul do mar. Uma “mancha”, como é chamado
entre artistas um pequeno estudo de pintura.

— “Quanto queres por esta manchinha?” — perguntou-me
o José Mariano. — “Podes-me dar o que quiseres” — respondi.
— “Assim ndo quero, seria caro demais...” — retrucou meu
amigo, e nesta resposta estd manifestada toda sua fidalguia.

11*
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Era ‘mesmo um fidalgo, o protetor dos artistas. A nossa
geracdo toda deve a José Mariano intimeros favores que foram
por nos retribuidos ajudando-o em sua luta pelo renascimento
da arte colonial, da qual foi €le no principio o lider, indiscuti-
velmente. Como Diretor da Escola Nacional de Belas Artes
também mostrou-se nosso amigo. Olegédrio Mariano, o “imortal”
da Academia de Letras era, naquele tempo, apenas o “irmio do
Jos€”, hoje, depois de uma década decorrida de seu falecimento,
veio José a ser “irmdo do Olegério...” E & por isso, antes que
José Mariano caia em completo esquecimento, quero lembrar seul
nome aqui, num adeus de saudade,

* % %

— “Quelle drdle de gent que ces gens 1a? et de quel drble
de pays sont ils?” — sussurrava o povo numa rua de Paris as-
sistindo a uma discussdo em voz alta entre trés pintores brasi-
leiros: Lucilio de Albuguerqgue, Jodo e Artur Timdteo da Costa.
E’ que francamente a triade era das mais esquisitas. Todos
feios, pequenos, dois déles mesticos e marcados pelas cicatrizes
da variola, a falar zangados numa lingua incompreensivel para

os franceses... e, no entanto, quanta saudade e admiracdo me
despertam na memoria aquéles meus trés amigos!

O Lucilio, belo artista impressionista, talentoso paisagista,
Diretor por muitos anos da Escola Nacional de Belas Artes. Seus
principais trabalhos sdo reunidos na Galeria Lucilio de Albu-
querque, valiosamente organizada por sua espdsa D. Georgina
de Albuquerque, conhecidissima pintora, que sucedeu ao mari-
do na direcio da Escola.

Os dois outros, irmios, pintaram, especialmente Artur, telas
de violentas pinceladas e cores harménicas. Eram os tipos dos
boémios, daqueles que hoje j& nio existem mais, viviam, pode-
se dizer, na rua tirando a subsisténcia Tinicamente com a ven-
da das “manchas” que pintavam diariamente. .

CAPITULO IX

O IPE E A ROSA



Flores.

ENDO escrito sobre acontecimentos e trabalhos

que se sucederam em minha jd longa vida,
tendo acusado minhas faltas e relacionado
meus sucessos, tendo apresentado meus ami-
gos, parentes, benfeitores, tendo exposto
minhas teorias de arte e técnica de traba-
lho, vou agora ocupar-me dos “modelos”, isto & dos objetos
da natureza que constituem a base indispensavel da pintura
figurativista. E, em primeiro lugar, tratarei das fldres.

A floragio nas plantas foi sempre para mim considerada
como o periodo de maior intensidade da vida vegetal. Para mim
nio é o fruto o “fim” da planta, mas sim a “flor”; isto & o
coroamento estético da lenta evolucdo material que torna a plan-
ta, na sua esséncia, perfeita. Eu sei que para o cientista e os
homens todos o fruto, que tem em si o germe de um novo ser,
¢ o ponto final do desenvolvimento vegetal, mas ndo para o
artista, especialmente para o pintor, que considera a flor co-
‘mo que o “canto” derradeiro, a razio de ser da existéncia da
planta. O fruto é simplesmente o primeiro elemento que existe
linicamente em vista de reproduzir uma nova flor.

E assim andava eu, de menino, pelos vales floridos da
Toscana, na primavera, maravilhado com a beleza do desabro-
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chamento das flores. Alids, tive eu grande ventura, pois é co-
nhecida em todo o mundo a maravilhosa estagdo primaveril nos
arredores de Florenca, a cidade das flores. “E’ belo! é belo!
¢ belo!”, sussurrava eu, e, j4 no meu subconsciente, sentia a
necessidade de comunicar aos outros meus sentimentos de feli-
cidade e admiracdo. E muito mais tarde, j4 homem feito, ao
percorrer nossas matas, ao passar de trem através de nossos mor-
ros, quando se me deparavam aos meus olhos enamorados da
natureza selvagem brasileira um Ipé dourado, um Mulungu en-
sanguentado, uma Paineira rosada, uma Quaresma com o man-
to roxo dos Bispos, continuava a sussurrar, ou melhor, gritar
em surdina: “E’ belo! € belo! é belo!” E ji4 nio mais no sub-
consciente, mas, cOnscio de minhas possibilidades, resolvia me
dedicar & pintura de fléres para comunicar a todos o meu can-
to de louvor franciscano a Natureza, canto que até entio se
tinha mantido calado no meu espirito, quase que abafado por
teorias estéticas obsoletas e que ouvia repetir ao meu redor
afirmando que: “Pintura de fléres é pintura banal, indigna de
verdadeiro artista, propria s6 para mocinhas de colégio”.

Muitos incluem a pintura de flores no género “natureza
morta”. Esta ndo € minha opiniio. Acho que, por causa da
intensa vida que exterioriza um apanhado de fléres, pelo con-
traste das cores e formas, pela satisfacdo que proporciona ao
pintor que sabe compreender o “mistério perfumado”, como diz
um poeta, a pintura de flores deve ser elevada a “pintura de
paisagem” da qual tem infimeras comuns qualidades. Eu sei
que os “géneros” em arte pldstica ndo tém hierarquia e hoje
em dia a “natureza morta” tomou a dianteira visto que, de-
pois de Cézanne, para os modernos, ela é a mais prépria para
produzir “arte pura”. Ndo ha divida, no entanto, que a pai-
sagem oferece problemas bem mais complexos e seu campo de
expressao € ilimitado.

Se até uns vinte anos atrds a paisagem era o assunto pre-
ferido pelos amadores da arte, hoje éste género ficou em se-
gundo lugar e, como no campo artistico também vigora a lei
da oferta e da procura, as lojas de quadros e as exposi-
¢bes se encheram de quadros de flores e naturezas mor-
tas que sdo adquiridas ndo s6 pelos entendidos, mas pelo
publico em geral. Qual serd a razdo désse fato? Parece que
€ o seguinte: em primeiro lugar os assuntos nio tém signifi-

——
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cacdo alguma. Numa época em que os contrastes de idéias sdo
intensos e muitas vézes em muitos paises € perigoso manifestar
o pensamento e até os gostos e preferéncias, € natural que o
fato de possuir em casa “naturezas mortas” ou “fléres” nio
implica em nenhuma afirmagdo politica ou religiosa. Sei que
no Brasil, felizmente, nfo é assim, mas as modas vém de fora
e no resto do mundo todos sabem da importancia que tem a
falta de assunto nas obras de arte.

Em segundo lugar, deve-se considerar a mudanca radical

' da maneira de habitar de hoje. Pequenos apartamentos, todos

iguais, claros, mais parecidos com salas de casa de saiide do
que de moradia. A vida torna-se mondtona nesses celeiros e ndo
ha quem ndo sinta a necessidade de amenizar seu lar. E’ assim
que a melhor solucdo, para aquéles que tém alguns recursos,
vem a ser a aquisicdo de wm quadro de flores, grande (ndo
mais de um metro de largura, pois o espaco ndo permite mais),
um s6 que guarnega a parede em cima de uma cdémoda ou de
um sofd. E assim modificou-se completamente a venda de qua-
dros. Se ha algumas décadas o comprador era mais ou menos
entendido — para um artista vender uma tela ndo era brinca-
deira, até cartas de apresentagio eram necessdrias para colo-
car um trabalho por ano — agora, o grosso do ptiblico ad-
quire, sem entender nada de pintura, tudo que se produz nos
géneros de flores e naturezas mortas. Compra-se um quadro
como se compra um “grupo” (duas poltronas e um sofd), ou
uma cémoda para sala de jantar e respectivas cadeiras e mesa.
Do ponto de vista pecunidrio os pintores ganharam, baste dizer
que nossa “mercadoria” ndo para nos ateliers. Do lado artis-
tico, porém, a coisa € diferente. ..

Os compradores sdo parecidissimos, em seu aspecto fisico e
intelectual. Em geral sdo casais mogos, mas ji de certa idade,
de 35 a 40 anos, ja tém automével, geladeira, apartamento e
tddas as comodidades que hoje em dia se resumem em ma-
quinas elétricas, radio, televisdo, etc. Chegada a vida conjugal
a ésse ponto (tém dois ou trés filhos), a mulher comega a in-
sistir com o marido: “Precisamos agora de um quadro de flo-
res... de rosas, como tem fulana”. O marido, que nunca olhou
um quadro, acha que ndo é necessdrio, mas afinal cede e acom-
panha a espdsa as lojas, as exposi¢des, aos ateliers.
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Queira o leitor acreditar que até as dez horas da noite, as
vézes, sou obrigado a abrir a porta de casa para mostrar “mi-
nhas flores”. O meu atelier estd cheio de telas de todos os
assuntos, mas os visitantes nem as olham, é como se nada hou-
vesse nas paredes; e tal acontece, quando uma méga vai a
“Casa Sucena” para comprar um corte de cetim e s6 olha os
cetins expostos e nada em volta dela existe que a interesse, as-
sim sucede com os meus visitantes que, embora procure distrair
apontando-lhes pinturas de outros assuntos, prestam atencio s6
ao “artigo” de que precisam.

® & &

A profissdo de “professor” torna-se um habito que nunca
mais se perde. O individuo que passou a vida a ensinar qual-
quer coisa, dificilmente sabe reprimir seu impulso de corrigir, de
dar sua liciozinha mesmo em assuntos que nio sdo de sua es-
pecialidade. E tanto mais quando se trata da sua profissdo. E’
0 meu caso: agora, por exemplo, vou dar alguns conselhos a
proposito da técnica da pintura de flores. A quem ndo inte-
ressar, pule o pardgrafo; mas ha alguns que aproveitardo, co-
mo aquele pintor que me dizia: “Professor, me ensine, por fa-
vor, a fazer “rosas molhadas”; e aquela senhorita que se ins-
creveu em meu “curso de fldres” s6 para aprender o segrédo
de pintar “gotas d’Agua”! Porque, naturalmente, o leitor nio
sabe, tenho em meu atelier um verdadeiro curso de pintura de
flores que fui obrigado a abrir para satisfazer a inumeros e
continuos pedidqs, em geral de senhoras, que aspiram a exe-
cutar quadros de fléres. E o curso funciona normalmente das

14 as 17 horas nas quartas e quintas-feiras, com perto de 20
inscritas.

A técnica, pois, é a seguinte: em vio o pintor pense que
a pintura désse género se execute da mesma forma que qual-
quer outra. Em geral, tanto para a figura como para a paisa-
gem, tanto para fazer um retrato do natural como uma compo-
sicdo complexa, é necessario em primeiro lugar desenhar num
papel ou na prépria tela, do natural ou de cor (conforme as
escolas), a idéia, o assunto que se deseja realizar. Uma ca-
beca, um grupo de 4rvores, um episédio histérico ou sacro re-
querem a*“construgio” que tem em si, mesmo s6 em embrido,
de tdda a obra que o artista tenciona concretizar. Mais, téda pin-
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tura necessita pluralidade de poses. Como aprontar de repente
uma tela de figura ou uma natureza morta, sem tornar a aca-
bar, modificar o primeiro esb6¢o? A execugdo € lenta e o pro-
gresso vai por “etapas” estudando-se ora um, ora outro detalhe,
sobrepondo-se vérias camadas de tinta até obter o resultado
desejado, e o modélo. estd 14, sempre o mesmo, sempre pro_ntc:
aos desejos do pintor até o fim da obra. Leonardo ::ia Vmc;
nio levou, dizem, cinco anos para fazer o retrato da Gioconda?
e a moca até o fim 14 estava, na frente do mestre, sempre
com 0 mesmo “sorriso misterioso”.

Saibam agora que nada de tudo isto & parecido com a téc-
nica de pintar flores. E em primeiro lugar todos corrfpreendem
que as flores ndo estdo 1a dispostas a esperar pelo pintor. Po-
demos constatar que, especialmente algumas, como rosas, por
exemplo, em dez minutos mudam de feitio ¢ nunca mais tor-
nam ao primitivo aspecto e nunca encontraremos outra rosa
semelhante para “copiar” como se copia qualquer outro objeto.

Esta é a primeira e fundamental razdo que obriga o ar-
tista a modificar sua maneira de execucdo. Ha pintores, gran-
des mestres mesmo, que quando pintam flores caem miseravel-
mente de sua altura.

Aqui mesmo no Brasil, conhego e conheci mestres f‘nc;?pa-
zes de pintar uma rosa, e por qué? Porque tratam a rainha
das flores” como se fosse um objeto qualquer; desenham-na
com todos os cuidados, procuram analisar sua construcdo, e
que acontece? O resultado é lamentavel: €les ob'tém rosas de
ferro, de méarmore, ou de papel! Ja reparou o leitor que mes-
mo a fotografia nfo consegue dar a leveza, o c]a.ro:escuro., a
vida de uma rosa? Procurei nas revistas, nas exposi¢oes dﬂe fo-
tografias, mas nunca vi sendo “rosas de ferro”.rS-é- a mado de
um artista experimentado pode render as caracteristicas da rosa.

O método para se pintar um buqué de flores ¢ o seguinte:
na primeira pose dispde-se mais ou menos tantas flfires quan-
tas temos 4 mio, perfazendo a composicio que desejamos p:n;
tar. Marcam-se na tela poucos tracos (de nada vale “.resolver
logo o desenho); é s6 uma espécie de “linha sinttéttca” que
servird para guiar o andamento da obra. Em geral € bom en-
cher completamente a tela com os fons bases que determina-
rio mais tarde os diversos planos da pintura. Poderemos, se
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houver tempo, resolver algumas partes do primeiro plano. No
dia seguinte (pois um quadro de flores deve ser executado em
dias sucessivos, sem intervalos), procurar-se-do outras flores
frescas e, sem jogar fora as precedentes, que servirio de fun-
do ou de ambiente, colocar-se-do tantos elementos quantos jul-
garmos podermos acabar completamenfe na segunda pose. Isto
¢ essencial: a flor que comeco a pintar devo infalivelmente re-
solver na mesma pdse; ndo posso deixar para “acabar amanhi”,
e ja disse acima qual a razdo. Executada satisfatoriamente nos-
sa tarefa e sendo ji a luz do dia modificada, deixaremos as
flores que pintamos e as colocaremos junto as mais antigas
e 1a ficardo como as outras a completar o fundo. Na terceira
pose operaremos da mesma forma: novas fléres frescas, novas
execucOes completas, e assim por diante. Em geral, para um
quadro de certa importincia, sdo necessirias cinco poses, uma
semana a fio.

Chamamos agora a atengdo do executante para a questdo
ainda mais importante da visdo. Téda pintura outra coisa ndo é
sendo uma certa maneira de ver, de saber ver. E isto é dificilimo
e de .dificilima explicagcdo, pois trata-se de fazer compreen-
der que se deve ver fudo e ndo olhar nada. Quero dizer nunca
parar o olhar num detalhe sem ao mesmo tempo ver todo o
campo da composi¢do. Isto para o conjunto total como para
os detalhes. Uma rosa, por exemplo, que estou fazendo no pri-
meiro plano ndo deve me distrair a ponto de nio ver confi-
nuamente o ambiente; e na prépria rosa, particularmente, quan-
do pinto uma pétala devo senti-la em comunhio com as oufras
pétalas, os matizes das cdres, o claro-escuro... Tudo isto é
tao dificil que alguém afirmou ser a pintura de flores devida
mais & intuicdo que A observacio.

Com tudo que digo hdo de se persuadir os detratores da
pintura de flores que estido errados e que essa “musica colo-
rida” tem um cardter inefvel, quase diria espiritual.

A escola seguida nesta minha descricio é a tradiciona-
lista, nela se incluindo o préprio impressionismo.

Paisagem,

Na paisagem continuei a ser “pintor de flores” visto que a
grande maioria de minhas telas ao ar livre foram executadas
em Petropolis escolhendo sempre aquelas onde vibrava uma cor-
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tina de arvores floridas ou um tapéte de horténsias ou de déi-
lias. Quem poderd descrever com palavras a intensidade de ale-
gria, de gloria que manifesta um Ipé florido solitario, enorme
no meio do mato bravo e verde-escuro dos morros? E’ um es-
petaculo formidavel. Um paisagista na Italia, numa ocasido, pe-
rante um pessegueiro florido me comunicava seu entusiasmo di-
zendo: “E’ uma nota sozinha que “canta” no unissono e eu
tenho a vontade ardente de “cantar” com ela... mais do que
isto, desejo mesmo gritar com tédas as minhas fbrcas para me
unir a tanta beleza”. — Coitado, penso eu agora, tanto entu-
siasmo ao ver umas flores “rosa-palido” meio anémicas... bo-
nitinhas, sim, mas que diria o meu amigo ao deparar o ipé
de ouro puro ao sol de abril que cega o passante na Rua Con-
de de Bonfim, na Tijuca? Essa arvore pintei-a varias vézes e
ainda desejo continuar a pinta-la.

E’ um dos maiores e mais puros prazeres ue existem sair
pela madrugada com a caixinha de cdres e o cavalete, andar pelos
caminhos rusticos & procura de um ponto pitoresco, e enquanto
se discute consigo mesmo sdbre a escolha do trecho para pin-
tar, respirar abundantemente o ar perfumado e fresco que tudo
envolve e impregna. A gente vive e goza da natureza e ao mes-
mo tempo tem a felicidade enorme, e de poucos conhecida, de
poder firmar na tela e transmitir aos outros seus sentimentos
de felicidade e admiracao.

“Paisagem”, palavra que para o homem comum ndo
tem significacio. Um camponés nunca chamard de “paisagem”
o conjunto de terras que rodeiam seu casebre. Um carroceiro,
seguindo viagem, ndo sente os panoramas que vdo se suceden-
do aos seus olhos; &le s6 enxerga coisas que tém alguma utili-
dade para éle: casas, pontes, caminhos; nfo vé o conjunto des-
sas massas que formam uma linha sintética que nada tem que
ver com os elementos utilitirios que a formam: casas, pontes,
caminhos; mas que nasce, num espirito sensivel, em acordes de
harmonia.

O homem préitico, perante um cafézal bem tratado, da si-
nais de admira¢do, admiracdo porém que nada tem de estético
— € o valor pecuniario que &le admira. O artista, ao ver um
velho edificio abandonado numa planicie inculta, iluminado pe-
los ftltimos raies do sol, sente-se comovido e admira a harmo-
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nia das cdres, os contrastes das sombras, o complexo da com-
posicdo plastica.

Sem serem pintores, talvez sem nunca terem visto um qua-
dro, ha pessoas de sentimento que vibram ao contemplar um
por de sol, tém como que uma nostalgia misteriosa, um amor
a natureza generalizado, sem utilitarismos. E’ um sentimento
pictérico que se exprime com a palavra “paisagem”, e o indi-
viduo que chama um trecho da natureza de “paisagem” ja ¢
artista. Ele, no que v&, abstrai o valor pritico; de outra ma-
neira sua expressdo seria diferente; éle falaria de campos, bos-
ques, nuvens ameacadoras, tempo calmo, etc. Se disser “linda
paisagem” €le manifesta um gbzo estético; quer dizer, um sen-
timento todo espiritual, alheio a qualquer elemento de utilizagdo
prética.

Como ja disse, a paisagem “passou de moda”. Parece in-
crivel, mas a “moda” sempre influiu no grande piiblico e em-
bora todo verdadeiro artista queira abstrair suas obras pondo-
as fora do tempo, é um fato que, percorrendo a histéria da arte,
salta aos olhos o suceder-se dos sentimentos de apreciacio e
depreciagdo das sociedades que formam o ambiente no qual vi-
vem os artistas. Alguns exemplos: o grande Rembrandt morreu
na miséria depois de ter gozado celebridade e riquezas. Sua
fama foi obscurecida pelo Boucher com suas felas superficiais
e galantes; os alunos e sequazes déste ultimo foram destrona-
dos com o aparecimento dos neo-classicos, David, Ingres, etc.,
que cederam o passo aos vitoriosos realistas e depois os im-
pressionistas. Tudo isto em pouco mais de dois séculos. Como
se explicam essas mudangas sendo com a ajuda da “moda”?

E a “moda” continua despotica nos dias de hoje e o visi-
tante que me procura em meu atelier declara logo: “Paisagens,
ndo. Representam lugares que a gente ndo conhece e por esta
razdo ndo interessam. Quero flores... e sem vasos, sem ta-
pétes ou rendas que possam determinar a época do quadro.
Flores s6, fora do tempo, sem idéia, sem assunto e assim nio
obrigam a pensar”.

E estd muito bem, pintaremos fléres, mas o que ndo posso,
francamente, “digerir” ¢ a “moda” do abstracionismo que se
estid alastrando no mundo inteiro. Esta nova e terrivel “ava-
lanche” que ameaca de morte a toda arte figurativista nio quer
mais saber da natureza, ndo a sente mais. Prefere imitar pe-
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cas de maquinas desconjuntadas, figuras geométricas e a be-
leza do real é odiada. O mais que éles aceitam, €stes novos
“iconoclastas”, sdo ainda os desenhos das criangas, as pinturas
dos malucos, as estitua dos negros pré-historicos. Tudo isto
se chama arte moderna, e o piiblico que ndo quer passar por
idiota vai elogiando o que ndo compreende e desprezando o que
entende (e o que gosta) por médo de ndo estar “na moda”!

Sempre afirmei minhas simpatias pela arte moderna quan-
do ela ndo é absurda ou depravada, mas o que hoje em dia
acontece parece-me estar envolto numa atmosfera de “tapeagdo”
que asfixia tddas as camadas sociais.

Para dar ao leitor uma idéia do que estou dizendo vou re-
latar aqui um trecho de carta que recebi de Paris de um artista
meu aluno em goézo de prémio de viagem naquela cidade. Pos-
so afirmar que ésse rapaz é incapaz de mentir ou interpretar
coisas errdneamente, conheco-o intimamente e podemos ter con-
fianca que as coisas sdo como éle as descreve.

“Estou fazendo gravura no atelier de Friedlaender que &
considerado um dos maiores gravadores daqui. E’ abstrato. A
oficina é a maior bagunca e sujeira que se possa imaginar, mil
vézes pior que a nossa do Liceu. Eles também, os franceses,
nio sabem muito mais do que os do Liceu de Artes e Oficios
do Rio. Empregam muito a &4gua-tinta e a técnica do agiicar,
que & uma coisa que eu ja conhecia ha muito tempo. Esquen-
tam a chapa antes de por a tinta, num forno igual ao seu e
limpam a chapa com a mdo. Sdo onze alunos a 5.000 francos
cada um, por més, e a oficina s6 funciona as tércas e quartas, o
dia inteiro. A ultima gravura que 14 fiz agradou muito ao
Friedlaender e aos outros abstratos. X. entrou para o curso de
André Lhote que ainda é mais sujo do que a oficina de gravu-
ra. Parece um galinheiro e, inclusive, tem mesmo umas galinhas.

Académico aqui parece um peixe fora d’dgua. Quarta-feira
filtima, na oficina de gravura, o Friedlaender estava muito
aborrecido dizendo que a arte & controlada pelos “marchands
de tableaux”. Ele disse que a critica é paga; por onde se v&
que aqui é pior do que no Brasil. Agora vou contar como sdo
as minhas gravuras abstratas. A primeira que fiz aqui repre-
sentava uma baiana e ficou horrivel principalmente se se com-
parava com as dos outros da oficina. E’ que a minha mao di-
reita estd acostumada a um traco certo e o resultado ¢ um
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desenho meio académico, meio moderno que eu acho, sincera-
mente, horrivel. Entdo comecei a fazer experiéncias e sempre
meus trabalhos resultavam em coépias de André Lhote ou de
Braque, ou de outros. De repente tive uma idéia. Y. (¢ o fi-
lhinho de trés anos) faz uns rabiscos interessantissimos, ou
melhor, fazia, porque &le agora estd ficando em “decadén-
cia” e s6 quer desenhar automoveis. Peguei os rabiscos déle,
os que eu achei melhores, e fiz uma gravura com é&les. Esta
gravura j4 agradou mais do que as outras. Entdo eu peguei
num papel carbono e decalquei, numa chapa grande, diversos
desenhos de Y. e ndo pus nada de meu. O meu tnico
trabalho foi de arrumar os rabiscos duma maneira harmo-
moniosa. Tentei também desenhar com a mio esquerda e o
resultado foi satistatério. E’ claro que eu ndo posso continuar

a fazer assim a ndo ser em “gravuras parisienses”... Tenho
que ganhar a vida e se eu tiver que pintar alguma igreja nao
poderd ser neste estilo... Quem sabe, porém, se eu ndo des-

cubro um meio de unir o meu estilo e o de Y.? Ndo estou
brincando. Vou fazer outras gravuras e ver se continuam a fa-
zer sucesso. Se fizerem vou dizer que sdo de meu filho de
trés anos para ver o que acontece...”

Vé-se neste depoimento que os artistas vivem hoje sbbre
um terreno movedico que os impede de equilibrarem-se e tira-
lhes toda confianca em suas foércas e seu talento. Precisa-se ser
original a todo custo e para isto todos os meios servem: de-
senha-se com a mio esquerda para obter um traco “gauche”
e infantil, plagiam-se bonecos de pobres primitivos africanos ou
decalcam-se rabiscos de criancas de trés anos. Tenho a impres-
sdo de que uns aos outros todos procuram burlar-se, sendo que
os ‘“criticos”, os “estetas” estdo na vanguarda, num mundo de
embrulhGes!

Quando estoura uma bomba atdmica a gente tem médo de
que aquela decomposicao do dtomo se propague aos poucos a
todos os 4tomos e que desapareca nosso universo organizado;
mas as leis da natureza por Deus estabelecidas rapidamente
abafam a incipiente destruicdo e a normalidade torna a reinar.
Oxald seja a mesma coisa para as nossas belas artes. Que a
natureza, com suas proporgdes, torne a reinar no campo artis-
tico e, especialmente, a sinceridade restabeleca a confianca na
nossa juventude,

Oswald — 12

CAPITULO X

COMENDADOR




Na Ordem de Sio Gregério.

ARA terminar estas notas autobiogrificas fica
bem, como coroamento, mencionar um acon-
tecimento que foi para mim particularmente
grato. Quero me referir & minha nomeag:z’_iq,
pelo Santo Padre Pio XII, a “Comendador
da Ordem de S3o Gregorio Magno”.

Nem todos sabem que a “Ordem Equestre de Sdo Gregé-
rio Magno” foi criada pelo Pontifice Gregério XVI, por “Bre-
ve” de 30 de Maio de 1834; “Breve” que comeca com as se-
guintes palavras: “Sendo que os mais altos atestados de honra
tributados ao mérito costumam animar e inflamar o intelecto e
a vontade dos homens a abracar a virtude e conseguir a glo-
ria, assim sabiamente opinaram os Romanos Pontifices dever-se
conferir as mais assinaladas honorificéncias aqueles que, des-
tacados por dotes elevados de alma e de inteligéncia, ndo pou-
pam cansacos, nem obra alguma deixaram de tentar, com o
fim de sobrepujar os outros beneméritos tanto da Religido como
da Sociedade Civil. E foi justamente por essa convicg¢do que
no principio de Nosso Pontificado... querendo conceder um
prémio particular as belas agdes e criar uma emulagdo pela

12#
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qual cada um com maior empenho fizesse o préprio dever...
decretamos a instituicdo de uma nova Ordem Cavalheiresca que
quisemos fosse chamada de Sdo Gregorio Magno por causa de
nosso devotado afeto a €sse Nosso Santissimo Predecessor e
por ter assumido o seu Nome quando fomos elevado ao Go-
verno da Igreja Universal”’. No fim, o Sumo Pontifice declara
que havera trés classes na aludida Ordem Cavalheiresca, a sa-
ber: Cavalheiros da Grd-Cruz, cujo nimero ndo podera ultra-
passar a ftrinta; Comendadores, que serio ao maximo setenta,
e simples Cavalheiros que poderdo alcangcar o nitimero de
trezentos.

" A primeira classe em geral é concedida a Chefes de Es-
tado e governantes, a segunda a intelectuais e a terceira a
outros beneméritos. Mas esta subdivisdo ndo ¢ rigida, basta di-
zer que no Brasil, por exemplo, onde hd, me informaram, so
cinco Comendadores, dois déles sdo governantes: o Marechal
Dutra e o Embaixador ]J. Carlos Macedo Soares.

Vé-se, por tudo isso, que a Comenda a mim concedida é
de excepcional importdncia. Me disseram que no mundo in-
teiro agora hia sé trinta e oito Comendadores e eu seria o pri-
meiro pintor a entrar na Ordem.

Por que tanta honra? O Sr. Cardeal Dom Jaime Camara
a quem eu dizia ndo possuir eu suficientes requisitos para ser
Comendador respondeu-me: “Quis a Santa Sé premiar seus in-
cansdveis esforcos em prol da reforma e progresso da arte sa-
cra moderna, esforcos que o levaram, em unido a sacerdofes e
artistas, a fundar a Sociedade Brasileira de Arte Sacra e ser
seu primeiro presidente. Quis premiar seus escritos publicados
em revistas e jornais nacionais e estrangeiros tratando de
assuntos de arte sacra, e finalmente, o mais importante, por
sua pintura dedicada hd varias décadas a ilustrar e enaltecer
nossa Religido Catélica”.

Foi surprésa grande para mim quando soube que ia re-
ceber a honorificéncia. Basta dizer que o pergaminho foi assi-
nado pelo substituto do Cardeal Secretario de Estado do Va-
ticano em 10 de Setembro de 1956 e quem me informou do
fato foi minha Senhora trés meses antes da entrega da conde-
coragdo, em 21 de Maio de 1957.

;. Confesso que fiquei impressionado quando me convenci de
que a noticia era verdadeira. Deve-se pensar que além da im-
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portancia inegével para um artista em entrar na Ordem, e sem
falar do valor espiritual em se tratando de ftitulo atinente a
Religido, hid ainda o fato de ser o Sumo Pontifice ndo s6 o
Chefe da Cristandade como também um Soberano independente
de um Estado minisculo, sim, mas reconhecido por quase todo
o mundo e, sob @éste aspecto, a condecoragdo adquire valor
internacional: é um brasileiro que é condecorado por um Es-
tado estrangeiro. E de fato, os cumprimentos que logo comecei
a receber me demonstraram quanto era apreciada por todos,
pois mesmo pessoas indiferentes e quicd hostis ao Vaticano,
me abracaram e felicitaram.

Devido a isso tudo minha emocgdo ia-se transformando em
verdadeiro nervosismo quando constatei, nos preparativos da
festa, o incomodo, as despesas que eu ocasionava a convidados
amigos, parentes, interessados. Eram, especialmente para as se-
nhoras, gastos avultados para os vestidos, os chapéus (o traje
era de rigor) tanto que naqueles trés meses que precederam a
cerimonia da entrega pelo Sr. Cardeal, tinha-se a impressdo de
estar As vésperas da primeira representagio de gala da tempo-
rada de dperas no Municipal!l. ..

“Imaginamos, dizia eu aos meus intimos, que no dia da
festa eu ndo possa sair, que tenha uma gripe com febre alta. ..
ou qualquer outro impedimento... incomodar tanta gente im-
portante sem ter possibilidade de desavisar de antemdo!” E to-
dos riam-se de meus escriipulos. ..

Mas chegado o dia marcado, 21 de Maio, as cinco horas
e meia, subindo os degraus do Palicio Sdo Joaquim, todos os
médos passaram e senti-me cheio de coragem para enfrentar a
cerimdnia. Muita gente, quanta gente chic/, enchendo o Sa-
lio do Trono. O Cardeal Dom Jaime Camara com suas ricas
vestimentas, em pé, debaixo do baldaquim, pronuncia pequeno
discurso para explicar as razdes que determinaram a Santa Sé
a conceder-me a Comenda de Sdo Gregério Magno. Um instan-
te antes, o Secretario do Sr. Cardeal tinha lido o pergaminho

onde aparecem as palavras: ‘... promamus te Carolum
Oswald... Equitem commendatorem Ordinis Sancti Gregorii
Magni”.

Fago notar como tudo isso é bonito. As cerimdnias da
Igreja tém sempre algo de artistico e grandioso. A Liturgia
e consegiientemente a Arte Sacra revestem de solenidade os
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mais simples acontecimentos. Veja-se como é banal a entrega
de uma condecoragdo leiga em nossas repuiblicas. Sem pompa,
sem arte, sem cerimdnias, aquelas festas (se ndo fésse o lauto
“lunch” que as acompanha), seriam assistidas por poucos
curiosos.

Depois das palavras do Sr. Cardeal avancei alguns passos
e éle, abracando-me, colocou ao meu pescogo a fita de seda
vermelha e amarela que suspende a medalha de ouro com a
efigie de Sdo Gregdrio Magno emoldurada numa cruz grega a
oita’ pontas, de esmalte vermelho.

Devo confessar sinceramente que nunca me senti digno de
tantas honrarias, mas quando o piiblico todo batia entusiasti-
camente palmas e vdrios fotégrafos tiravam instantaneos qua-
se no meu rosto, quando Dom Jaime com gesto solene quase
que me coroava, alguma coisa de esquisito senti em mim, sen-
ti-me. .. sim senhor, senti-me mesmo Comendador! Foi um &ti-
mo que me deu a idéia do que deve sentir, por exemplo, um
sacerdote quando é consagrado bispo; a sensacdo que tive
foi como se fosse elevado a categoria de bispo leigo, de bis-
po profano!...

Antes, Monsenhor Nabuco havia lido belo discurso em nome

da_Sociedade de Arte Crista.

Nesta ocasido devia eu responder com algumas palavras
de agradecimento, e em meus bolsos tinha varias férmulas
prontas para ler, era s6 escolher uma, mas nao tive &nimo.
Felizmente, de antemdo tinha combinado com meu genro, o
advogado Roberto Vieira, que na ocasido teria vindo em meu
auxilio. E assim foi: o Roberto pronunciou um belo discurso
que agradou a todos.

® W, ®

.. Mas terminada a festa e voltando para casa e entrando
no atelier, todos os meus sentimentos com fundo de orgulho
se apagaram e, ao ver as telas ainda inacabadas, e pensando
nos trabalhos ainda em projeto, nas obras novas que desejo
executar... me convenci com prazer que nasci simples pintor
e como tal deverei continuar em minha tarefa enquanto Deus
me, der forcas.

APENDICES



MEU PAI E MEU IRMAO

Falar objetivamente de Henrique Oswald é dificil para mim,
pois o sentimento de amor filial forma como que um véu
otimista que influi nos julgamentos e na apresentagdo dos fa-
tos. Procurarei ser o mais imparcial que me for possivel e para
isso aproveitarei das opinides de criticos, artistas, homens de
responsabilidade, que eu as possuo em profusdo, externadas
em artigos de jornais e cartas, em lugar de minha prépria
opinido, e limitarei a minha colaboragio a contar fatos de
meu conhecimento.

Henrique Oswald.

Henrique Oswald foi homem de fé, cristdo, cat6lico prati-
cante a vida inteira. A sua fé era manifestada mais pela ma-
neira de agir e com o exemplo do que com as palavras, pois
a sua palavra era a misica. Déle pode-se dizer que viveu mu-
sicalmente. O seu pensamento, expressava-o com misica; a
Deus éle adorava com melodias, a sua alma tdda estava im-
pregnada da harmonia dos sons.

Isso nio impede que sobriamente usasse da palavra quando
precisasse afirmar sem respeito humano a sua maneira de pen-
sar ou comunicasse idéias e sentimentos as vézes originais e
profundos. Um dia, depois de uma ma execugdo orquestral de
uma peca de sua autoria, éle disse: “S6 depois da Ressurrei-
¢do poderei ouvir as minhas obras eficientemente executadas!”
Isso pode a alguém parecer ingenuidade, mas tem uma pro-
funda significagdo espiritual escatolégica prépria dos primiti-
vos cristios, quando a idéia da Ressurreicdo alimentava e
absorvia todos os seus acontecimentos e pensamentos.

Henrique Oswald pela sua bondade contentava-se facilmen-
te com a fraca colaboragio de seus colegas, ndo exigia repe-
ticdes e ensaios, de maneira que raramente a sua misica de
conjunto era bem executada. Com seus grandes olhos cheios
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de entusiasmo, &le desculpava as criminosas execucdes e muitas
vézes eu me impacientava e ndo compreendia a sua maneira
de agir, que julgava fraqueza... Era a Fé, era a superiorida-
de com que julgava as coisas desta terra, a esperanca de
ouvir depois da Ressurreicio os seus hinos de louvor.

Nasceu Henrique Oswald em 14 de Abril de 1852 no Rio
de Janeiro, na Rua dos Ourives, e foi batizado na igreja do
SS. Sacramento na atual Av. Passos.

Pequenino de trés anos, foi com os pais estabelecer-se em
Sdo Paulo onde viveu até 18 anos; e é por isso que Henrique
Oswald é considerado Paulista.

Quando viajavam do Rio para Sdo Paulo (naquela época
s0 podia ser por mar), o navio naufragou e incendiou. Todos
os passageiros puderam desembarcar na Ilha Grande. A peque-
na familia, ainda na praia, foi informada de que o navio levava
a bordo grande carga de pélvora que de um momento para
outro devia explodir. Ansiedade tremenda. De repente a for-
midavel detonagdo. Por tdda a vida Henrique Oswald levou no
subconsciente a impressdo désse acontecimento. A fobia do es-
tampido, do estrondo, do trovdo, o acompanhou até o fim.

No entanto, apesar de franzino &le era muito corajoso. Va-
rias anedotas o demonstram.

Seu pai, Jodo Jaime Oschwald, de origem suiga, exercia
em Sdo Paulo o comércio. Era espirito progressista, cheio de
iniciativas. Foi quem instalou em S3o Paulo a primeira fabrica
de cerveja e, naturalmente, ndo teve sucesso, porque a bebida
ainda ndo estava de acdrdo com o paladar dos paulistas. ..
Aquelas mdaquinas enferrujadas, jogadas no quintal, por muitos
anos foram o divertimento do pequeno Henrique. Jodo Jaime,
pelo seu carater e pelas suas emprésas, tinha infimeros inimi-
gos; alguns queriam liquidd-lo. Um dia Henrique, menino de
sete ou oito anos, sdzinho em casa, foi abrir a porta; dois
sujeitos mal encarados entraram bradando: “Chama teu pai”.
O pequeno, recuando rapidamente, apanhou a velha espingarda
do pai e apontando-a contra os assaltantes respondeu: “Papai
ndo estd em casa, saiam ji”. Parece que um déles tirou o
chapéu e disse: “Muito bem, menino!”

Foi mais ou menos nessa época que o velho Jodo Jaime
mudou de nome, ou melhor, simplificou-o. Ele se chamava Joo
Jaime Oschwald, e, parece, os que nio gostavam déle faziam
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pilhérias chamando-o de “o cheval”. Foi por isso que resolveu
tirar o “ch” e ficou s6 Oswald. Foi érro, porque se naquela
época nio existiam Oswald em quantidade, &te podia perfei-
tamente ser nome de familia, mas com o correr dos tempos os
nomes proprios de Oswald ou Osvaldo, foram se multiplicando
de maneira que muita gente ainda pergunta qual ¢ o nome de
familia de Henrique Oswald, sendo éstes dois nomes proprios.

O Sr. Jodo Jaime Oschwald, pois, ndo conseguindo nada
com a indistria de cerveja, mudou completamente de ramo co-
mercial e tornou-se importador de pianos. Foi, sem divida, esta
a causa do despertar no espiritc de Henrique Oswald o amor
A masica. Comegou nessa ocasiio uma série de desgostos para
o pequeno futuro musico, porque o pai, naturalmente, nao que-
ria ouvir falar de arte e desejava fazer do filho um bom co-
merciante. Repreensdes, castigos... daqueles usados naquele
tempo... severissimos, as vézes injustos e que sO eram sua-
vizados pelo amor e carinho de sua bondosa maie, a boa Dona
Carlota, como era conhecida, professdra de piano daquelas fa-
milias de fidalgos paulistas: os Prado, os Queiros, efc. O pai,
do ponto de vista pratico, tinha razdo, pois em meados de
1800 ser artista no Brasil nio era aconselhdvel. Ele tinha um
temperamento sangiiineo, bem oposto ao de Henrique Oswald,
mas era um homem bom e sério. Catélico sincero, deixava-se
porém dominar as vézes pela sua justa célera quando deparava
coisas e situagbes comuns naquela época. Era o tempo infeliz,
que bem conhecemos, de pouco antecedente aos fatos tristes
que culminaram com a prisdo no Recife de Dom Vital. A Ma—-
conaria andava misturada com a Igreja, e o bom Jodo Jaime
nio podia tolerar tal absurdo. — “Prefiro ndo assistir a Mis-
sa do que ouvi-la celebrada por um padre macon!” — Estas
palavras talvez ndo sejam muito ortodoxas, mas denotam um
cariter firme e combativo. Aos poucos, comegou a ceder, pe-
rante a vontade, também firme, do filhinho de querer ser mii-
sico. Especia]m'ente depois de um ruidoso sucesso que O me-
nino obteve tocando em piiblico, pela primeira vez, com seis
anos de idade; e permitiu que o “enfant prodige” fosse en-
tregue aos cuidados do professor Gabriel Giraudon, o melhor
mestre daqueles tempos em S#o Paulo, que o guiou e soube
desenvolver as suas aptiddes até os 16 anos.

Estamos no ano 1868; termina o primeiro periodo da vida
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de Henrique Oswald, a vida paulista, a vida da infincia. Seu
pai “estava bem” nessa época; os paulistas, e isso os honra
muito, se mostraram mais apreciadores de pianos do que de
cerveja! O Sr. Jodo Jaime, comerciante abastado, independente
(tinha ultimamente adquirido os terrenos da “Chéicara da Flo-
resta”, a dois passos da cidade e hoje no préprio coragdo de
Sdo Paulo), resolveu ir para a Europa descansar. Sua inten-
¢do foi ir a Munique para entregar o jovem pianista ao gran-
de mestre Von Bulow, mas o rumo dos acontecimentos foi bem
diferente. O navio desembarcou os passageiros em Génova, a
familia Oswald deu um pulo até Florenca, s6 para passar al-
guns dias, e la ficou Henrique Oswald até 1895!

E’ o periodo bem comprido da vida florentina; 14 éle se
formou, estudando harmonia, contraponto e composicio com 0s
professores G. Maglioni e R. Grazzini, e piano com os pianistas
Henry Ketten e Giuseppe Buonamici; 14 arraigou-se na vida ar-
tistica chegando a ser considerado um artista florentino. Foi, de-
pois de laureado, nomeado professor de varios institutos e mais
tarde eleito membro da Academia Musical de Florenca. La ca-
sou-se com a senhorita Laudomia Gasperini. O velho Jodo Jaime
que nos ultimos tempos tinha perdido téda a sua fortuna, en-
ganado pelo s6cio que a administrava em S3o Paulo, foi obri-
gado a vender a Chacara da Floresta por dezesseis contos
(Chéacara que ja em 1895 foi vendida por mais de mil con-
tos), ficando, pois, quase na miséria. Assim, Henrique Oswald
ainda mocinho foi obrigado a trabalhar, ganhando a vida como
professor, ajudado com uma pensdo que lhe concedeu o Impe-
rador e depois, ao sobrevir a Repiiblica, um emprégo como fun-
cionario do Consulado do Brasil (vice-chanceler).

Este primeiro periodo da vida florentina de Henrique Os-
wald caracteriza-se pelo entusiasmo juvenil por tudo que se
relacione com a misica e a arte em geral. Um grupo de artis-
tas cheios de talento, entre os quais se destacavam: Décio
Vilares (o célebre pintor e escultor brasileiro), Indcio Porto
Alegre (musico, filho de Manuel Aratijo Porto Alegre), Alba-
rellos (pintor argentino), Cajani (pianista italiano), e muitos
outros, sempre unidos a Henrique Oswald, corriam atras das
novidades, operas, exposicdes, e eram capazes de todos os sa-
crificios para se aproximarem e falarem as sumidades artisticas
do tempo.

Husr
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Franz Liszt em primeiro lugar. Numa ocasido que éste
grande génio veio a Florenca, hospedado na casa de Buonami-
ci, os rapazes inventavam os maiores estratagemas para poder
observa-lo, ouvi-lo. Um dia o Buonamici ficou pasmo quando
Liszt lhe disse: “Gosto muito desta sua residéncia, o jardim
¢ um encanto, porém me aborrece bastante o fato de, quando
estudo piano com a janela aberta, 14 no fundo, aparecerem tre-
pados no muro uma por¢do de macacos!”... Ja sabem quais
eram oS Macacos. ..

Henrique Oswald chegou a ser apresentado a Liszt e va-
rias vézes tocou em sua presenga, recebendo palavras de ani-
macdo e licdes de interpretacdo. Sua veneragdo pelo mestre ndo
tinha limites. Uma noite, por um feliz acaso, éle e Cajani ti-
veram a ventura de acompanhar Liszt até a casa do Buonami-
ci, de carro. Enquanto, embevecidos, escutavam as suas pala-
vras de criticas e apreciagdes, de repente o mestre deixou cair
ao chio um meio charuto Havano que estava fumando. Rapi-
dissimo, Henrique Oswald o apanhou e com cuidado o segu-
rou nas mios tremendo... (@&ste charuto ainda hoje existe
conservado no Rio pelos descendentes de Henrique Oswald
guardado como lembranga). ..

Florenca era a Atenas dos artistas naqueles anos, tal como
foi Paris para o nosso tempo. Todos os que queriam estudar
arte tinham que ir a Florenga. E’ natural pois que Henrique
Oswald achasse o seu ambiente naquela cidade e nela se es-
tabelecesse por tantos anos. Pedro Américo féz a mesma coisa,
até mais, porque em Florenca sempre morou, trabalhou e mor-
reu, interrompendo de vez em quando a sua estada 14 para
vir ao Brasil entregar seus grandes quadros, que todos foram
executados na “Cidade das flores”, excetuando-se um ou outro
como “Paz e Concordia” que foi pintado, creio, em Paris. Car-
los Gomes passava raramente em Florenca alguns dias, sendo
a sua morada em Mildo, mais prépria para compositor teatral.

Os grandes artistas de todo o mundo tinham sua residén-
cia em Florenca, seu “atelier”, e obrigavam-se a passar 1a pelo
menos a primavera, todos os anos. Hildebrandt, o grande es-
cultor de Munique, era protetor de Henrique Oswald; e Brahms,
o classico Johannes Brahms, um dos trés “B”, como diziam na-
quele tempo, isto é: “Bach, Beethoven, Brahms”, encontrava-se
com Henrique Oswald na casa de Buonamici. E... entre pa-
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réntesis... &le descia as vézes de seu pedestal, de suas altu-
ras, para apreciar, talvez em demasia, o bom vinho flo-
rentino. . .

Numa madrugada, ao sair do teatro, Henrique Oswald e
seus companheiros pararam numa rua solitiria diante de um
espetdculo original: um homem gordo e careca fazia os maio-
res esforcos, pulando com dificuldade, devido & sua enorme bar-
riga, para alcancar uma lampada a gis da rua que aos sopros
gle queria apagar! Os amigos se aproximaram curiosos e qual
nio foi seu espanto e escandalo ao reconhecer no engracado
acrobata o severo e classico mestre Johannes Brahms!

Apesar das distracdes mundanas, que fazem parte, pode-se
dizer essencial, da vida de um miisico (concertos, teatros, re-
cepgdes, etc.), sem as quais nio pode ser exercida a profissao,
pois a misica ¢ uma arte essencialmente social, a vida familiar
de Henrique Oswald era digna de um cristdo catolico. Certo,
naquele tempo, ainda ndo se fazia sentir a necessidade da agdo
catblica dos leigos. Apesar da luta contra a Igreja ser inten-
sa, o Papa Ledo XIII ndo exigia sendo dos Padres e congre-
gados o combate aberto 2 Maconaria, ao liberalismo, ao espi-
ritismo incipiente, etc. O catolico que seguisse mesmo o mini-
mo das praticas religiosas (Missa aos Domingos, Comunhdo
uma vez por ano), podia ser considerado fervoroso, e Henrique
Oswald fazia muito mais, como novenas de Comunhdes men-
sais e outras praticas. Mas o que honra ao seu carater e au-
menta seus méritos é o denddo, a completa auséncia de res-
peito humano no cumprimento de seus deveres religiosos e a
confissdo aberta perante todos que fazia de sua fé. Os conhe-
cidos, os admiradores, e eram muitos, de todos os credos e
seitas, sabiam que ndo se podia brincar com sua crenga. Initil
pensar, por exemplo, convidd-lo para ocupagbes no domingo de
manhi. Infalivelmente, na ‘igreja da “SS. Annunziata”, a céle-
bre igreja dos Servos de Maria, decorada por Andrea del Sar-
to, via-se todos os domingos, na Missa cantada das 10 ho-
ras, Henrique Oswald com sua espdsa e quatro filhos ajoe-
lhados na capela da Deposi¢do, bem ao lado do altar-mor
onde era celebrada a Missa solene cantada com acompanha-
mento sempre de grande orquestra, e de autoria de afamados
autores. As vézes as execucdes musicais eram primorosas e por
sua importincia chamavam o comparecimento de apreciadores
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da boa musica, mesmo ndo-catdlicos. Via-se entdo no meio do
grupo daqueles interessados, sentados (pessoas sem fé ou pior
ainda), tnico, de pé, fazendo o sinal da Cruz, Henrique Oswald
inspirando a todos respeito e, talvez, inveja.

A educagdo que éle proporcionou aos filhos, dois homens
e duas meninas, todos nascidos brasileiros, pois foram inscritos
logo ao nascer no Consulado Brasileiro, foi a mais séria e cris-
ta possivel. As meninas no Sacré Coeur (a mesma instituicdo
existente no Rio) e os meninos no colégio “Scuocle Pie” e nos
Jesuitas.

‘O que, porém, mais despertava a admiracdo de todos era
a paz, a alegria cristd que reinava na sua familia, onde nun-
ca, em tantos anos, houve a menor sombra que viesse ofuscar
aquela irradiacdo de calma felicidade, de confianca na vontade
de Deus. A musica era o pensamento e a palavra de Henrique
Oswald e a éle correspondiam espdsa e filhos, sendo todos
também artistas.

Henrique Oswald foi sem favor, até hoje, o maior compo-
sitor de miisica de cidmera no Brasil. Apesar de ter comecado
a escrever uma Opera (em 1872), “A Cruz de Ouro”, que nun-
ca foi executada, éle enveredou cedo pelo caminho glorioso, mas
dificil, da misica de cimera. Afirma-se logo com carater origi-
nal, mas alheia a qualquer espécie de nacionalismo que, alids,
naquela época nado estava em moda. A arte que Henrique Os-
wald cultivava era a Musica com “M” maitsculo, a musica
compreendida por todos, a lingua universal, a verdadeira arte
enfim. Pois se a miisica, a pintura e as outras artes plasticas
sdo Linguas, isto €, meios que os artistas tém para comunicar
seus pensamentos e sentimentos a pessoas e povos de raca e
origem diferente que pela linguagem falada nio se compreen-
dem entre si, mas se deixam influenciar pelas obras de arte,
¢ logico que serd preferivel uma forma universal de expressio
do que uma, particular e regionalista.

O periodo que vai de 1880 até 1903, foi para Henrique
Oswald de grande atividade. Repetidas vézes cruzou o Oceano
para as suas “tournées” artisticas, continuando porém a ser Flo-
renca a sua residéncia oficial, a ndo ser durante o curto espaco
de tempo, pouco mais de um ano, que &le passou no Havre na
Franca. Em 1900, Campos Sales, muito amigo do artista, com
o louvével intuito de ajudéd-lo, nomeou-o vice-chanceler no Con-



192 Oswald, Como me tornei Pintor

sulado do Havre; assim, pensava o Presidente, moraria Hen-
rique Oswald perto de Paris e de Londres, poderia realizar fa-
cilmente seus concertos e teria ajuda financeira com pouco tra-
balho no Consulado. Mas muitas vézes os ‘“‘chefes propdem e
os subalternos dispoem”. O consul geral na Franga ndo achou
a coisa vidvel e pos Henrique Oswald a trabalhar o dia intei-
ro no escritorio. S6 podia estudar e tratar de arte & noite. ..
Foi um ano triste na vida do artista, tanto mais que é&le so0
havia aceito o lugar com a ilusdo de que seu futuro artistico
estivesse resolvido. Todo o dia escrevendo relacdes sobre ex-
portagio de batatas e importagdo de café! Compreendeu facil-
mente o Presidente que a escolha nio havia sido acertada e
transferiu entido o amigo para o Consulado de Génova com au-
torizacdo para morar em Florenca.

Foi o periodo entio de maior produgdo artistica. Possuo
uma grande quantidade de artigos de jornais da Italia, Franga,
Alemanha, Brasil, que relatam os sucessos de suas execugdes
em Florenca, Paris, Munique, Rio e S3o Paulo. Vultos de gran-
de autoridade na critica musical tais como: Camille Saint-Saens,
Moszkowski, Theodore Dubois, franceses; José Viana da Mota,
portugués; Tocci, Gabardi, Tanzi, italianos; Félix de Otero, Ro-
drigues Barbosa, Guanabarino, Itiberé da Cunha, brasileiros,
assinaram criticas interessantes que seria demasiado longo re-
ferir aqui.

As caracteristicas da arte de Henrique Oswald sdo a ge-
nialidade dos pensamentos sempre elegantes e com atitudes ori-
ginais, a variedade da harmonia e a clareza que ndo fraqueja
nem nos enredos mais complicados das partes, o perfeito equi-
librio entre os diversos instrumentos. A grande idéia nunca fica
sacrificada aos efeitos superficiais e de mera virtuosidade. Sua
misica eleva a um plano superior -exprimindo uma serenidade
doce que somente aqui e ali € interrompida por uns gemidos
nostalgicos. '

Essas apreciagdes e outras semelhantes encontram-se nos
escritos dos conhecedores de que falei acima. E, estas tam-
bém, eram as palavras que se ouviam repetir em sua casa em
Florenca, no periodo dureo de sua carreira.

Todos os que estavam em evidéncia no mundo artistico de
Florenca, de tdodas as nacionalidades, passaram pelo stidio de
Henrique Oswald que costumava receber em geral nas quartas-
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feiras. Nessas reunies éle fazia ouvir suas novas composigoes
e ao mesmo tempo outros artistas traziam suas produgbes num
intercAmbio artistico de grande interésse. Assim apareciam Ia
Mascagni, Franchetti, Buonamici, Rebikoff, D’Ancona, etc., entre
0s miusicos, e entre os assistentes notava-se Gelli, Corcos, Pe-
dro Ameérico, etc., pintdres; Monti, Sem Benelli, poetas. Toca-
va-se misica de cadmara, discutia-se estética, contavam-se ane-
dotas. Cada artista aparecia despido de sua auréola de cele-
bridade e o espirito e originalidade de alguns interessava e
distraia durante horas a fio aquéle ambiente de “elite”. Rebikoft,
o célebre compositor russo, diretor do Conservatorio de Mos-
cou, que era feio e gordo, ndo queria de maneira alguma to-
car as suas deliciosas e originais pegas sendo atrds de um
biombo porque, dizia, as suas melodias perdiam o “charme”
quando os ouvintes viam o volume de seu corpo. Vladimir Re-
bikoff foi um dos primeiros “impressionistas” na musica e
muito antes de Debussy escrevia paginas descritivas de paisa-
gens, estados de alma, aspectos da vida infantil. Na casa de
Henrique Oswald foi executada pela primeira vez na Itdlia a
sua peca “Kristbaum”, original composi¢do saturada de senti-
mento eslavo e de um realismo novissimo naquele tempo. Sam-
berger, o severo e célebre critico e historiador da miisica de
Munique, chamava o nosso artista de “Osvaldino” e Sem Be-
nelli (1877-1949), poeta dramatico, autor do “Edipo Re”, brin-
cava com os filhinhos do casal Oswald, tendo sido bem di-
vertido encontrar um dia o dramaturgo debaixo de uma mesa
onde tinha escorregado, fazendo equilibrios com Alfredinho, fi-
Iho do maestro.

E foi neste ambiente que estourou um dia a noticia da
vitoria de “Il Neige”.

Deixando agora de lado minhas palavras procurarei descre-
ver o acontecimento por meio de artigos de jornais de vérios
paises.

“La Nazione”, Firenze, 8-11-1902.

“ .. O distinto prof. Oswald venceu o concurso internacional de mi-
sica do “Figaro” de Paris, no qual tomaram parte grande nimero de
compositores de todos os paises. Henrique Oswald, brasileiro, hd muitos
anos reside em Florenca. Aqui estudou e aqui escreveu suas principais
composigdes. Ele recebeu do Sr. René Lara a seguinte comunicagdo: —
“Monsieur, je suis heureux de vous annoncer que le jury du concours
musical du “Figaro”, presidé par M. C. Saint-Saens, vient a 'unanimité
de vous accorder le premier prix pour votre morceau de piano “ll
Neige”..."

Oswald — 13
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“Le Figaro”, Paris, T Nov. 1902.

b Mais, rappelons d’abord en quelques mots l'objet de notre
concours musical. Il s’adressait... a tous ces musiciens de réel talent
qui se plaighent, avec raison, de l'obstacle que I'absence de notoriété
oppose a leur légitimes ambitions. ... Le résultat de notre appel? Six
cent quarante sept manuscrits... qui nous furent adressés non seulement
des quatre coins de la France et de 'Europe, mais encore des Amériques,
de I'Asie, la Perse et 'Egypte. ... Le succés de notre initiative arfistique
était donc éloquemment assuré par le nombre inattendu des envois. Restait
la tache délicate et laborieuse du classement et de la sélection définitive,
tache qu’avaient bien voulus assumer avec une bonne grace empressée ce
grand et glorieux maitre qui s’appelle Saint-Saens, cet artiste subtil et
délicat qu'est Gabriel Fauré, enfin ce pianiste éminent... Louis Diémer.

Le jury, ainsi constitué, se mettait & 'ccuvre, dés la premiére semaine
d’Octobre, et procédait a un premier examen. Fauré se chargeant plus
particulitrement des mélodies, tandis que Diémer s’occupait des morceaux
pour piano. Saint-Saens enfin, jugeant en dernier ressort et apportant
lautorité de son appréciation aux opinions deji exprimées par ses col-
legues. Ils ne disposaient que de vingt-six récompenses en tout. C'était
peu, trop peu disaient-ils, en considération du nombre et de la qualité des
envois. Aussi aprés plusieurs éliminations successives, fallut-il en venir
aux pénibles sacrifices... Enfin lautre soir, une derniére séance les
réunissait chez moi: on allait attribuer les récompenses, décacheter ces
mysterieuses enveloppes, connaitre les noms des heureux privilégiés qui
s’étaient dissimulés jusgu'alors derriére une devise poétigue, une ma-
xime sentencieuse, ou une joyeuse boutade! ... Au bout de quelques
heures de délibération, le président attribuait, d’accord avec ses collégues,
les récompenses aux manuscrits suivants:

Premier prix: — “Il Neige!” — auteur: “Figaro qua, Figaro 1a, Figaro
gitt, Figaro su”. :

Deuxiéme prix: — “Pavane” — auteur: “Essayons toujours!”
s " “QGaillette” — auteur: “Le charbon est le pain de

IPindustrie”.

... L’un de nous brisa donc successivement les vingt-six envéloppes
et lut les noms suivants: Premier Prix... M. Henri Oswald, Rio de
Janeiro, Brésil.

Deuxiéme Prix. M. Alfred Casella, Paris.

” ” M. Aristide Bonnel, Lourches (Nord).

... Le premier prix du concours de morceaux de piano revient, comme
on le voit, & un concurrent étranger, Brésilien d’origine, M. Oswald habite
Florence, parait-il; il n'apprendra donc qu'aprés-demain matin la bonne
fortune qui Iui échoit... Et, maintenant que j'ai satisfait a la curiosité
anxieuse de ceux qui attendaient depuis un mois la redoutable sentence, je
m’imagine les nombreuses espérances anéanties, les secrétes ambitions
décues en échange de ces quelques surprises heureuses.- C'est 13, malheu-
resement. le bilan inévitable de ces tournois artistiques ou littéraires qui
s'inspirent du désir de provoquer une émulation, et ol la valeur intrinséque
de chaque candidat se trouve fatalment subordonnée aux hasards de la
concurrence. Pourtant, si de telles considérations sont propres a exalter
d’autant plus Porgueil satisfait du vainqueur, elles ne sauraient démeurer
indifférentes a ceux qui, moins heureux, ne voient pas figurer leur noms
aux palmarés. Elles leur rappellent, en effet, que le jury, tant en ayant
peut-étre apprécié I'importance de leur mérites et constaté le succés de
leur effort, s’est vu dans lobligation de les éliminer & la suite d'une
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appréciation “comparative”, si j'ose dire, et surtout en raison du nombre
trés restreint de récompenses dont il disposait. ..
René Lara (directeur du “Figara”).

“Le Figaro”, 8 Nov. 1902.

“. .. La composition de M. Oswald ouvre la série... Nous commeng¢ons
dés aujourd’hui en effet, la publication des morceaux primés par le jury
de notre concours musical. J'ai fait allusion, hier, aux hésitations qui,
parfois, troublérent nos jurés dans Pattribution des récompenses. Mais
pour “Il Neige!” point de débats. Il n'y eut qu'une voix: ce fut la spon-
taneitée méme!

Je me rappelle encore la surprise charmée, la fugitive et délicate sen-
sation d’art que nous éprouvdmes la premitre fois que le manuscrit de
M. Oswald vint & tomber sous nos yeux. Saint-Saens, Fauré et Diémer,
groupés depuis de longues heures autour du piano, avaient épluché un
bon nombre “d'envois”, la séance allait prendre fin, lorsque Diémer,
cueillant au hasard dans le dossier: — “Si nous examinions encore celui-
ci?” ... “Celui-ci” c’était: “Il Neige”... Alors sous les doigts du pianiste,
s’éléva une esquise mélodie dont l'intense et mélancholique poésie, les jo-
lies sonorités de réve, enveloppantes et douces, envoyaient a l'imagination
quelque pale paysage d’hiver, la tombée monotone et lente des flocons
blancs sur le mistérieux silence des campagnes désertes. ... L’€criture
parut souple et ferme: d’une élégante maitrise. Nous ¢tions conquis!”

. Nesse dia o “Figaro” publicou a peca premiada. -Pessoas
dignas de crédito informaram depois a Henrique Oswald que,
quando a comissdo julgou o concurso e apareceu “Il Neige!”,
estava certa de que a pega era de autoria de um francés; um
déles! Isto explica a surprésa de Saint-Saens e os outros quan-
do ao abrir o envelope depararam, em lugar de um Ducasse,
de um Ravel ou de um Debussy (todos €les mogos e come-
cando sua brilhante carreira), depararam com um estrangeiro,
um brasileiro!

“Le Figaro”, Paris, 22 Aout, 1903.

“_.. Il avait révélé, du -coup, une personnalité musicale d’essence rare,
un de ces étres de sensibilité délicate possédant a la fois une nature de
réveur et un tempérament de coloriste. Son succés fut si grand que nous
efimes la curiosité d’approfondir ce talent trop hitivement entrevu et de
vouloir le connaitre sous ses différents aspects. Nous demandions der-
nierement 2 M. Oswald de nous envoyer quelques unes de ses euvres,
et lautre matin, le courrier nous apportait de Florence toute une série
de recueils pour piano, valses de concert, nocturnes et feuilles d'album,
inspirations pleines de fantaisie, d’originalité et de couleur qui confir-
maient notre impression premiére”, .

Para terminar o episédio de “Il Neige!”, relato um trecho
de um jornal de Montevidéu que depois de descrever os aconte-
cimentos daquele memoréavel concurso - transcreve uma carta de
Saint Saens cujo original perdeu-se:

“La_Razén”, Montevideu, 23, Set. 1903.
“_ .. FEl maestro Oswald ha merecido del maestro Saint-Saens la si-
guiente carta: “Recebi vuestra carta en que agradecéis a mi y a mis cole-
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gas del jurado en el concurso musical de “Le Figaro” el primer premio
que os fué concedido por unanimidad de votos. Nada tenéis que agrade-
cernos puesto que el nombre del autor premiado nos era completamente
ignorado. Lo que, si, puedo garantirle a usted es que somos nosotros que
os agradeceremos esa inspirada composicion “Il Neige!” que vino a enri-
quecer la literatura musical con una pégina en la que el género des-
criptivo no puede ser superado por ninguna otra composicion del mismo
estilo. Reitero mis felicitaciones y soy vuestro sincero apreciador,

C. Saint-Saens”.

* * *

E' como auxiliar do Consulado de Génova que vai sur-
preender Henrique Oswald o telegrama do Bardo do Rio Bran-
co, em 1903, convidando-o para o cargo de diretor do Insti-
tuto Nacional de Misica, vago com a morte de Leopoldo
Miguez. Como ja disse, tinha sido anteriormente transferido pelo
Govérno Campos Sales do Consulado do Havre para o de Geé-
nova e exercia suas fungbes em comissdo em Florenga. Quando,
ja no govérno de Rodrigues Alves, precisou o Instituto de M-
sica de novo diretor, parece que alguém se lembrou que na
carreira consular havia um funcionirio que mais podia ser
itil 4 patria exercendo sua verdadeira profissdo de artista do
que perder tempo com papéis de exportacdo e passaportes. Foi
assim que Henrique Oswald deixou definitivamente sua residén-
cia florentina e veio se estabelecer no Rio.

“Gazeta de Noficias”, 1903

« . Foi uma festa altamente significativa e honrosa a que ontem pro-
vocou a posse do maestro Henrique Oswald do cargo de diretor do Ins-
tituto de Musica... Havia bandas de musica... uma na rua, outra no
sagudo e a terceira na sala...(!) ...A uma hora em ponto chegou o
Sr. Henrique Oswald, que foi coberto de fléres... na sala que estava
repleta e bem ornamentada... falou primeiro a aluna Jandira Costa. ..
foram oferecidos pelos professores e alunos um artistico cartdo de ouro
e uma bela lira de flores sem contar inimeros ramalhetes...”

Foi, pois, uma verdadeira apoteose, mas ndo se pode afir-
mar que por muito tempo durou ésse mar de rosas. Henrique
Oswald, verdadeiro temperamento de artista e além disso muito
nervoso e impressiondvel, nio era tipo para governar um esta-
belecimento como o Instituto Musical daquele tempo, cheio de
intrigas e inimizades entre os virios grupos que se disputavam
a influéncia na politica do ambiente musical. Raramente tinha
o diretor ensejo de se ocupar de arte. Em geral era pura bu-
rocracia. Henrique Oswald que vivia e “pensava musicalmente”,
que era a negagio do “homem pratico”, ndo podia se sentir
bem num lugar onde tudo dependia da responsabilidade do
diretor.
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Até as menores coisas como limpeza do edificio, fardas dos
continuos, etc., devia ser fiscalizado e exigia a ordem do di-
retor. Tudo isso o exasperava, especialmente as intrigas e os
conselhos dos “amigos”... Numa ocasido &le exclamou: “se
nio me tirarem daqui morrerei dentro de quinze dias”. Sua
saude de fato comegou a ressentir-se e afinal, depois de pe-
dir e obter uma licenca em 1905 que aproveitou para ir dar
concertos na Franca e na Alemanha, voltando a patria depois
de alguns meses, foi obrigado a pedir demissdo do cargo de-
vido a exigéncias governamentais que ndo estavam de acdrdo
com sua consciéncia artistica. (Parece que se tratava da no-
meacdo de professdra, sem concurso, que ndo estava a altura
da catedra vaga).

Dedicou-se, entdo, completamente, ao ensino do piano.
Bsse periodo de professorado ndo impediu que éle continuas-
se a compor, e ¢ désse tempo uma das suas maiores e Com-
pletas obras: a grande sinfonia para orquestra. Nessa peca éle
descreve sua vida intima, os seus triunfos e as mesquinhas in-
trigas que o obrigaram a largar a direcdo do Instituto, as lu-
tas e a herbica resignagdo por ter que recomecar a vida aos
cingiienta e tantos anos! De fato, para viver e ajudar sua fa-
milia, teve que procurar licbes particulares e trabalhar da ma-
nhi até a noite. A sinfonia, que tem trechos caracteristicos
de genuina musica brasileira, quando descreve dancas e can-
ticos populares para simbolizar a indiferenga do ambiente, a
vida real que continua em volta alegre, sem se importar com
a dor do artista, termina com um movimento todo espiritual,
uma aspiracdo suprema de calma, de paz, de felicidade ultra-
terrena. (Foi executada mais tarde, em 1918, por Marinuzzi,
com a orquestra do Colén de Buenos Aires, no Municipal
do Rio).

Os anos que se seguiram foram de um trabalho intenso,
continuo, mas calmo. Ao redor do mestre uma pléiade de ar-
tistas valorosos ia crescendo; pianistas, compositores. Destaca-
mos Luciano Gallet, mais tarde diretor do Instituto de Musi-
ca, ]. Otaviano Gongalves que é hoje o mais entusiasta pro-
pagador das composi¢des de Henrique Oswald, Rubens de
Figueiredo que alia o talento musical as atividades de juris-
consulto, Frutuoso Viana o elegante compositor, Walter Burle
Max, atualmente nos Estados Unidos, distinto regente de or-
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questra; Maria Antonia de Castro, a célebre pianista que tanto
se distinguiu em Paris e na América do Norte, precocemente
desaparecida; Honorina Silva, pianista eximia; lolanda Ferreira,
tdo conhecida hoje por sua formiddvel técnica; Maria do Car-
mo- Monteiro; e uma infinidade de outros que formavam um
exército em volta do professor.

Alfredo Oswald.

Insere-se aqui um acontecimento que muito sensibilizou
Henrique Oswald. Trata-se de seu filho mais querido, Alfredo,
continuador da vida artistica do mestre, pianista também e com-
positor. Da mesma escola de arte, pois foi aluno de Buonamici,
era a esperanga do pai que via néle a realizag¢do futura da lar-
ga trajetéria que para si tinha s6 comegado e havia sido in-
terrompida com a nomeagdo para diretor do Instituto de M-
sica... Mas vamos contar com ordem o interessante e rarissimo
caso para nosso século XX.

Alfredo Oswald nasceu em 1884, em Florenca. Foi regis-
trado logo ao nascer no Consulado Brasileiro e, sendo o pai
pensionista do Imperador (o que equivalia estar em comissao
do Govérno Brasileiro), segue-se que Alfredo Oswald nasceu
com todos os direitos dos brasileiros natos.

Revelou-se desde a primeira infincia com tendéncias para
a arte, mas ndo foi precoce. A ésse propésito vou relatar um
principio de autobiografia que &le esbogou ultimamente (j& qua-
se velho) a pedido de jornalistas, e que revela seu cardter hu-
morista e humilde ao mesmo tempo. “Nasci, escreve &le, em
1884, de honestos pais que além de me alimentarem fisica-
mente, deram-me o mel espiritual dos sorrisos e da paz. Mui-
to cedo abandonei o uso do leite, dos mingaus e da chupeta
para meter entre os dentes o cachimbo e o charuto; cedo de-
mais, talvez! Poderia dizer que fui um “enfant prodige” no
fumar! Fui admitido em tenra idade no Instituto Cavour, mas
depois de poucos dias despachado para casa, creio por insu-
ficiéncia de faculdades mentais. Passaram-se entdo alguns anos
durante os quais permaneci no jardim para ver se a convivén-
cia com os animais (gatos, frangos, caracéis, etc.) conseguia
elevar um pouco minha inteligéncia, ao menos até o ponto de
tornd-la normal. Esta experiéncia, porém, ndo tevé sucesso por-
que sendo enviado novamente 4 escola, desta vez nos “Padres
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das Pias Escolas”, depois de alguns anos de prova fui obrigado
definitivamente a abandonar a idéia de uma possivel instrucdo.
Aqui abro um paréntesis, para contar uma anedota. No “Pea-
body” (Conservatério Peabody de Baltimore, U. S. A., onde
nessa ocasiio era &le professor) tive certa vez por aluno um
pobre jovem que mostrava mesmo sofrer de um “complexo de
inferioridade”. Perguntei-lhe por que razdo tinha &le se re-
solvido a estudar miisica, e €le me respondeu: — Ha alguns
anos atrds eu era estudante de medicina na Universidade, mas
depois veio a guerra e 14 fui ferido (ou atordoado pelos tiros),
de tal maneira que voltei para casa muito abalado. Ndo fui
aceito na Universidade... e entio aconselharam-me a estudar
misical — Com esta anedota ndo quero fazer nenhum parale-
lo entre mim e aquéle jovem, porque quem perderia seria eu
— tendo éle a vantagem de ter ido a guerra”.

Por essas poucas palavras vemos que se trata de um ho-
mem que quer rebaixar sua personalidade e reduzir a pouco
o valor de seus trabalhos. No entanto, &le foi artista de gran-
de valor e muito conhecido. Em 1902 comegou sua carreira de
“virtuose” de piano iniciando uma série de concertos pelo mun-
do, que durou mais ou menos dez anos. Assim tocou na Italia
— em Florenca, Roma, Bolonha, Parma, Turim; na Alemanha,
onde estéve varias vézes, em Munique, Frankfurt, Berlim, Kas-
sel; na Franca, em Paris, e em “tournée” por quase tOdas as
principais cidades francesas em companhia do célebre violinista
americano Albert Spalding. — Na Inglaterra, na América do
Norte e Canadd, sempre em companhia do mencionado violi-
nista. Depois sozinho na Bélgica, Bruxelas, e novamente nos
Estados Unidos. No Brasil tocou intmeras vézes no Rio e
S3o Paulo, tendo sido Professor em Sdo Paulo de 1912 a 1919,
onde residiu com sua espdsa, Beatriz, filha do Comendador
G. Bacchelli, Deputado de Bolonha no Parlamento italiano, Em
1920 transferiu sua residéncia para a América do Norte, onde
ensinou piano, sendo em 1922 nomeado professor catedratico
do Conservatério Peabody, de Baltimore. Neste tltimo periodo
ficou muito conhecido nos Estados Unidos tocando intmeras
vézes em “tournées” com empresirios. Da sua aula sairam mui-
tos artistas de valor e pode-se afirmar que Alfredo Oswald e
o Dr. Oliveira Lima, professor em Boston de literatura, foram
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os tinicos brasileiros, até hoje, professbres em escolas superio-
res da América do Norte.

Vé-se por essa rdpida noticia quio era justa a esperanga
que tinha Henrique Oswald quando baseava o sucesso de suas
préprias composi¢des na brilhante carreira de Alfredo, sem falar
no orgulho satisfeito do pai pelos triunfos do filho. Pode-se
imaginar, pois, o golpe que recebeu quando um dia, Alfredo e
Beatriz, recentemente chegados de Baltimore, foram-lhe pedir
licenca para... abandonar o mundo, a sociedade, os concertos
e entrar, ela no convento das Carmelitas, e &le nos Jesuitas!

Havia j4 algum tempo que se falava do grande fervor re-
ligioso do casal Oswald. E’, diziam, que na América do Norte
os catblicos sdo catdlicos de fato; nio existe a variante de pra-
ticantes e ndo-praticantes. Ld, ou se & catdlico e nesse caso
cumprem-se os deveres todos decorrentes da prépria crenca e
obedece-se as leis da Igreja, ou entdo ndo se pratica e neste
caso ndo se é considerado catdlico. Mas em relagdo a Alfredo
¢ Beatriz a coisa era mais séria. Os conjuges se amavam, e,

apesar de o desejarem ardentemente, ndo tinham filhos.

Alguns, para explicar o fato e reduzi-lo de importancia, a
fim de ser compreendido por suas limitadas inteligéncias hu-
manas, quiseram imaginar que o casal ndo andava em mar de
rosas: “Vé 14, diziam, calcule vocé como vdo as coisas entre
gles...” Nada de mais absurdo. Todos que os conhecem inti-
mamente podem afirmar que raramente existiu uma unido mais
intima, harménica, inspirada no verdadeiro amor conjugal, in-
dissolivel, durando até hoje com a mesma intensidade subli-
mada pelo sacrificio, como ¢ facil verificar lendo as cartas que
de ambos recebem parentes e amigos. S6 podemos explicar pen-
sando em vocacdo, obediéncia & inspiracio Divina, desejo de
perfeicio que alids, especialmente em Beatriz, existia desde a
juventude. Ficou nela a atracdo do convento e ndo tendo o
matrimonio atingido seu fim natural: ter filhos, era da légica
cristd procurar valorizd-lo por meio de uma vida espiritual mais
intensa e util. Assim, quando numa Comunhdo histérica para
o casal, Beatriz compreendeu que Jesus desejava seu holocaus-
to, ela transmitiu ao marido o aviso divino e os dois humi-
lhando-se resolveram abandonar o mundo. O matrimonio ndo
podia ser dissolvido (e até hoje continuam casados, apenas se-
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parados), mas transformou-se numa unido de duas almas 6
ocupadas nas coisas de Deus.

Quanto ao pai, Henrique Oswald, aceitou também a vonta-
de de Deus, e dominou sua desilusdo. Foi naqueles dias que
éle compds a sua conhecida Missa de Requiem. O sentimento
cristio que a invade, as melodias de paz e resigna¢do revelam
que ali éle concentrou e desabafou tudo que tinha na alma,
em esperancas terrenas perdidas, confianca e resignacdo a de-
cisio do Altissimo. De entio em diante, até a morte, s6 com-
poria misicas de assunto sacro (Missa Solene, Sonata para or-
gdo, pegas para coros como “Tantum Ergo”, “Pater Nos-
ter”, etc.).

O processo para obter do Vaticano a licenca necessaria
para fazer os votos foi muito demorado, levou anos, desper-
tando nos dois aspirantes uma santa impaciéncia como o de-
monstram em suas cartas frases como esta: “21-4-1928. Bal-
timore. .. vai-se devagar, mas vai-se. Eu ndo me queixo, pelo
contrario, estou contente que tudo seja estudado e considerado
bem, mas confesso que sinto-me um pouco abalado quando per-
cebo que existem obstdculos no andamento geral. Certo & que
0s obstaculos sio necessarios porque, parece-me, constituem pro-
vas para nos”.

Em Baltimore a conversio para a vida religiosa do casal
teve enorme repercussio. Os jornais todos deram minuciosas
descrigbes das funcdbes da Igreja e entraram em particulares
sobre a vida intima dos Oswald. Diz um déstes:

“4-1-1931. Hoje na capelinha do convento das Carmelitas
(Carmelite Convent), registrou-se uma cena que teve poucos
ou nenhum precedentes na historia da religido neste pais. Um
Irmdo leigo jesuita viu sua espdsa vestir o habito das freiras
Carmelitas! Isto aconteceu por ocasiio da recepgdo na Ordem
do Carmelo da Sra. Beatriz Oswald, cujo marido, Alfredo Os-
wald, famoso pianista brasileiro e desde ha oito anos membro
do “Peabody Conservatory of Music” foi recebido na Ordem
dos Jesuitas na semana passada. Antes da ceriménia Mme. Os-
wald, acompanhada por seu marido, foi, da entrada do Con-
vento em “Biddle Street”, para a entrada da capela em “Ca-
roline Street”. Ela estava vestida de noiva em cetim branco
ornada de “duchesse lacé”. Seu cabelo negro coberto com um
comprido véu de fulle branco prendia-se atrds por uma gri-



202 Oswald, Como me tornei Pintor

nalda de rosas vermelhas... Uma grande quantidade de povo
alinhava-se A entrada da capela. Foi preciso verdadeiro esférgo
para que os amigos de Mr. Oswald pudessem alcancar cada
um a cadeira que lhes estava reservada na igreja devido a
multiddo que se apinhava para testemunhar a cerimdnia. Mrs.
George Siemonn, espdsa do diretor da Sinfénica de Baltimore,
0 mais conhecido amante de misica de Baltimore: Mabel Gar-
rison; Frederick R. Huber, diretor de misica do Municipio; Otto
K. Ortmann, chefe do Conservatério de Mdsica Peabody; muitos
representantes da vida estudantil da cidade, como pessoas pra-
ticantes da religido e de centros de caridade; membros do clero
(segue-se uma extensa lista de nomes de professéres e notabili-
dades de Baltimore) faziam parte da assisténcia. O Arcebispo
Michael ]J. Curley presidiu a ceriménia e Mr. Oswald levou sua
mulher, como noiva da Igreja, até o altar. O Rev. Timothy B.
Barret, da Ordem dos Jesuitas, foi o celebrante da Missa. O ser-
mao foi pronunciado pelo Rev. ]. Harding Fisher, S. ]J. (of St.
Isaac Jogues Novitiate at Wernesville, Pa. onde Mr. Oswald ¢
conhecido como “Brother Oswald”). “Poucos no mundo conhe-
cem a vida religiosa e a compreendem”, comegou dizendo o Pe.
Fisher no seu discurso. Falou da vida das Carmelitas que & de
todas a mais desinteressada — uma vida de oracdo e peniténcia
para os outros. “Eles nfio precisam de simpatia”, disse, referin-
do-se aqueles que, “desprezando as coisas do mundo para devo-
tar suas vidas a religido, apesar de terem sacrificado confdrto e
alegrias mundanas, sdo mais que compensados, como sabemos,
pela felicidade da vida espiritual, pois abandonaram as trivia-
lidades do mundo em troca das realidades da Eternidade”.
Entre os Padres no santudrio estavam: Mons. Louis R. Stickney,
0 Rev. Peter ]. O’Carroll, o Rev. J. M. Renaud, S. J., capelio
do “Mercy Hospital”, o Rev. P. Smith de “St. Paul’s Church”.
Depois da cerimdnia Mme. Oswald, que sera conhecida em
religido como Irmad Beatriz de Jesus, recebeu seus amigos no
claustro. Por trés dias lhe serd permitido ver aquéles que qui-
serem visitd-la. Depois disto ela se retirard para sempre atrés
das grades do claustro das Carmelitas”.

De uma carta de Alfredo escrita naquela ocasido aos pais,
destaco estas palavras: “Foi uma coisa magnifica! Por trés
dias, amigos e desconhecidos continuaram ininterruptamente a
visitar Mimola” (como era conhecida na intimidade), “que ago-
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ra se chama “Sister Beatrice of Jesus”, pedindo suas oragbes
e fazendo donativos. Uma verdadeira peregrinagdo. Catolicos,
Judeus, Protestantes, ricos, pobres, etc. Foi imensamente edi-fi-
cante. A nossa Mimola atrds da dupla grade tinha um sorriso
e um conselho para cada um...”

E enquanto isto se dava, Alfredo continuava na sua humil-
dade: “Querido Carlos”, escrevia ao irmdo em 26-11-1930, “tu
me perguntas se faco os estudos para ser sacerdote! Eu sa-
cerdote! Parece-te isso possivel? Sinto muito dar-te, e a teus
filhos a humilhacdo de ter como parente um simples irmdo...
mas que se hd de fazer? Creio que Deus me quer assim mes-
mo. Peco-vos de joelhos, oferecer a Deus esta vossa humi-
lhacdo. .. Lé-se no Evangelho: “Quando sois convidados, sen-
tai no dltimo lugar”. Por que, pois, deveria eu fa?er o con-
trario? E depois, vé. Temos trés inimigos; se eu viesse a Ser
sacerdote, apenas um, O demdnio, ficaria derrotado, e:Tqujanto
que o mundo e a minha carne (o orgulho), seriam satisfeitos.
Ficando Irmdo eu os derroto todos trés juntos. Alids ndo pen-
ses que ser Irmdo na Companhia seja tao pouco! O ultimo dos
Irmios ¢ tio Jesuita quanto o Superior Geral...; um.é cha-
mado por Deus a uma tarefa, outro a outra tarefa diferente.
Por que deveriamos nos afastar da vontade de Deus, apenas
para satisfazer nossa humanidade? Deus chamou-me tfrde na
religido, e a razdo € que Ele queria que eu fosse Irmao, pois
se Ele me tivesse chamado na mocidade, eu teria compreendido
que me queria sacerdote...”

A sua entrada no convento foi singela: “... na Companhia,
escreve éle, a funcdo dos tltimos votos é a coisa mais simple§
do mundo, e & justamente por causa de sua simplicidadf: que €
tio impressionante e comovente. O “votando” fica sozinho o
meio do Santudrio perante o altar. Na Santa Missa, na ocasiao
da Comunhdo, o sacerdote vira-se para o piblico tendo a H63:
tia Consagrada nas mios. O ‘“votando” ajoelhado na frente, le
a f6rmula dos votos em voz alta a um palmo de distdncia de
Jesus Sacramentado, depois pde nas maos do sacerdote a for-
mula escrita de seu préprio punho e recebe a Santa Comu-
nhio. E tudo estd acabado...” .

Deixemos o Alfredo que continua sereno o seu caminho de
vida de religioso congregado unida & de artista. Ld no Con-
vento de Wernesville, os superiores obrigaram-no a no aban-
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donar a musica. Ele tem as suas horas de estudo de piano,
toca 6rgdo, “um dos mais completos 6rgdos que conheci”, es-
creve éle, e rege os coros. Muitas vézes toca em ptiblico, em
concertos de beneficéncia, na televisdo, grava discos, e pode
assim realizar o ideal do verdadeiro artista, que é o de poder
praticar a arte em prol de um ideal superior e ndo para fins
lucrativos, para ganhar a vida.

* * *

E para terminar, querendo noticiar os ultimos dias de vida
de Henrique Oswald, transcrevo esta pagina escrita por uma
sua aluna, D. Leosinha Magalhdes de Almeida: “... A “angina
pectoris” surpreendeu-o em pleno e glorioso voo! Seu tiltimo
ano de vida foi de consagracoes e faleceu, interrompendo a
meio o més dedicado a sua gloria. Missa de acdo de gragas,
concertos, banquetes, homenagens de seus alunos, amigos e
muitos admiradores. Henrique Oswald foi o sol que ndo co-
nheceu ocaso! A 14 de Julho esperava ser condecorado pela
“Legion d’Honneur” a que, dias antes do traspasse, na intimi-
dade da familia, se referira com laivos de prazer. A morte
antecipou @&ste acontecimento, pois o Embaixador da Franca
condecorou-o no leito de morte, sendo o artista sepultado le-
vando A lapela a fita vermelha da consagracdo da Franga re-
verente e amiga! No dia 14 de Julho, pouco tempo depois (éle
morreu a 10 de Julho de 1931), no Teatro Municipal do Rio
de Janeiro, coberta de luto e de saudade, recebia sua filha, das
maos do Embaixador da Franca, as insignias que a familia Os-
wald conserva, respeitosa e comovida, da “Legion d’Honneur”!
Henrique Oswald foi um espirito de fé... catélico sincero, mo-
desto e simples... foi praticante durante toda sua vida e “in
extremis” recebeu, diante de téda a familia ajoelhada, em la-
grimas, todos os Sacramentos da Igreja, morrendo em estado
de graca...”

II

RELACAO DOS TRABALHOS DE CARLOS OSWALD

1. “Aecque tranquille” — 0,40%0,30 m — Executado perto de Serra-
vezza, Itdlia. — Representa arvores refletindo-se num rio. 1904, —
Premiado no Salio N. de Belas Artes com Mengdo Honrosa de
1 grau. Propriedade do Maestro Deigado de Carvalho. Do mes-
mo ano existem varios outros quadrinhos executados no mesmo
lugar; désses, “Ao por do sol” pertence ao Maestro Gino Modona,
Flotrenca. ) o

2. “La bella Simonetta” — 6leo, 0,36%0,39 m. 1904, — Perfil da irma
do pintor, imitando Botticelli — Exposto em Sio Paulo em 1926
— Pertence ao autor.

3. Crisantemos — oleo, “tondo” de 1,00 m de didmetro. 1904 —
Pertence a4 Familia Emilio Giorgetti, Florenca. ‘

4, Jardim — o6leo, 0,40%0,30 m. — Representa um jardim da
Masaccio”, Florenga 1004. — Propriedade de Emilio Giorgetti.

5. Auto-reirato — oleo, 0,43%X0,31 m. 1905. — Executado em F}o-
renca — Exposto na Exposicdo de Roma de 1905, rgproduzu_do
pela revista “L’ltalia artistica e industriale”. — Colecao_ _Ben]a-
mim de Mendonca, Sio Paulo — (Existe uma repeticao de
0,68X0,60 m pertencente ac autor).

6. Retratos de meninos — oleos. 1905. — Familia Ramorino, Florenca.

7. Pinheiros — o6leo, 1,00X0,60 m. 1905. — Representa a “Pineta
di Viareggio”, Itdlia, ao por do sol. Adquirido pelo Dr. Abreu
Fialho. :

8. Reirato de E. Giorgetti — o6leo, 0,50%X0,40 m, Florenca.

9. Mile. Sofia Buonamici — oéleo, 1,20X0,80 m. 1906. — Retrato da
filha do célebre pianista Giuseppe Buonamici. — Meia figura de
vermelho, Florenga. _

10. “Alpi Apuane” — o6leo, 0,50%0,30 m. 1906. — “Forte dei Marmi”
(perto de Carrara, Itdlia). Vendido na Galeria Rembrandt, Rio.

11. O Violinista — 6leo, 1,00%X0,80 m. 1906. — Retrato de Amedeo
Armentano (pintura quente inspirada em Giorgione). Exposigdo de
Bologna, em 1908, Italia. — Medalha de Prata no Salio N. qe
B. A. Rio 1907. Mencionado por Gonzaga Duque em suas criti-
cas de arte.

12. Odette Carvalho — o6leo, 0,50%0,40 m. 1906. — (Tonalidade an-
tiga). Colecdo José Mariano, Rio.

13, “Mon Ame en est triste, & la fin” — oleo, 0,50%0,40 m. Cabeca
de mulher, inspirada num verso de Maeterlink (posteriormente in-
titulada “Triste”). 1906. — Pintada em Florenca. Exposta na E>-c-
posicio “Promotrice de Florenga” com sucesso e no Salao do Rio
em 1913; reproduzida pela revista de Mildo “Emporium”. Presente-
mente na colecio Benjamim de Mendonga, Sdo Paulo.

(13
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“O meu primeiro atelier” — dleo, 0,50X0,40 m. 1906. — O atelier
do artista em Florenca na “Via Lungo il Mugnone”, hoje “Viale
Milton” (Pertence ao autor).

“La Salvatrice” — 6leo, 0,60X0,40 m. 1906. — Representa grande
barco ao poér do sol. Pintado na praia de “Forte dei Marmi”.
Itdlia; adquirido pelo Maestro Francisco Braga.

. Cisnes — odleo, 0,80%0,60 m. 1907. — Pintado no Rio, no Campo

de Sant’'Ana — tons verdes, escuros. Colecdo Aurélio de Fi-
gueiredo.

. Retrato do Dr. Mdrio de Lima Barbesa — 6leo, 1,50X0,65 m. 1907.

— Exposi¢io individual do Rio — Colegdo do mesmo.

. Auto-retrato — oleo, 0,40X0,30 m. 1907. — Executado no Largo

do Rio Comprido — monocromo influenciado por Carrére. Tela
de grande sucesso — exposta na Exposicio de Florenga (Pro-
motrice) 1908 — Saldao do Rio 1907 — Reproduzida em Milao

pelo “Emporium” em 1913 — pertence ao autor,
“Henrique Oswald” — d6leo, 0,90%0,60 m. 1907. — Retrato do pai
do pintor, de pé, mgarro na mao; pintura sébria, mate — cole-

cdo do autor.

“Francisco Braga” — o6leo, 0,50%0,40 m. 1907. — Cabeca do Maes-
tro, em tons claros.

“Delgado de Carvalho” — pastel, 050><040 m. 1907.

“Pierrof fatigué” — o6leo, 1,30%0,90 m. 1908. — Pintado com Slsy

(irmd do Autor) — tons quentes, pintura larga — Saldo do Rio
1909. — Exposicdo Internacional de Santiago do Chile 1910, pre-
miado com medalha de prata — Colecdo Dr. André Betin Paes
Leme, Rio.

“Refrate de jovem” — déleo, 0,80X0,60 m. 1908. — Pintado em
Florenca — retrato do homem de letras Jiilio Guerrieri — Expos-

to na “Promotrice”, de Florenga, em 1909.

. “Meu Avé” — dleo, 0,80%X0,60 m. 1908. — Tela de grande

sucesso: Representa um anciio sentado com bengala na méo (avd
materno) exposto no Saldao do Rio, em 1913, e na Exposi¢io

individual de Sao Paulo, em 1918 — muito reproduzido. (Existe
uma repeticio na colecio Benjamim de Mendonca) — pertence ao
autor.
“Les ninphes au jardin de cédres” — o6leo, 0,80X0,60 m. 1908. —
Pintado no jardim da “Fortezza”, Florenga. — Saldo 1908. Cole-
cdo Adalberto Mattos.
“Carvalho” — agua-forte. 1908. — E' a primeira d4gua-forte
executada pelo pintor em Florenca — Exposta intimeras vézes.
. “Palmeira” — &agua-forte. 1908, — Segunda gravura (de um
desenho feito no Rio) executada em Florenca.
“Cosendo” — 4gua-forte. 1908. — Em Florenca — representa
a irmd do gravador — exposta com sucesso na “Promotrice de

Florenca, em 1909, e no mesmo ano, na exposicio de Bologna.
E’ a primeira tentativa de impressionismo do autor.

“Bois & tarde” — A&gua-forte. 1908. — Representa um navio e um
carro de bois — também impressionista e exposta junto & pre-
cedente.

“Centauro” — d4gua-forte. 1908. — Florenca — de estilo cléssico.
“Oliveiras”; 32. “Um bosque”; 33. “Ae longo do rie” — A4guas-

fortes. 1908. — Representando arredores de Florenga, gravadas

Apéndice 1I: Relagdo dos frabalhos 207

como as_ precedentes em chapas de zinco medindo em média, res-
pectivamente: 0,15X0,10 m — 0,19%0,14 m — 0,19X0,27 m.

. “Nas alturas” — o6leo, 0,50%X0,40 m. 1908. — Florenca — cabeca

de jovem com manto preto ao vento, nuvens, montanhas ao fun-
do (desconhecido seu paradeiro).

. “Ciprestes” — é&gua-forte, 0,27%X0,19 m. 1908. — Arredores de Bo-

logna, Itdlia — largamente impressa, existente em tbdas as
colegdes.

. “Concerfo” — éleo, 1,00%X0,80 m. — Florenga — Sisy e Guerrieri
tocando piano e violoncelo — Tonalidades escuras, quentes, & ma-

neira do “Concerto” de Giorgione — Colecdo Casa “Arthur Na-
poledo”, Rio.

Ano 1909

“La fleur etrange” — édleo, 0,40%030 m. — Florenca — Cabega
de Sisy com a mio segurando tulipa vermelha — de influéncia
roméantica; exposicdo individual, 1913, na Escola Nacional de Be-
las Artes. — Colecio Azeredo Coutinho, Nitero6i.

“A tulipa” — o6leo, 0,60X0,40 m. — Florenca — retrato de Mlle.
Jiulieta Bulle, de Munich.

. “O Supremo esfér¢o” — oleo, 1,00%1,00 m. — “Forte dei Marmi”,

Itilia — Na praia do mar Tirreno, juntas de bois carregando
um navio; paisagem ao sol, técnica larga. Exposto na Exposicdo
do “Palazzo Brera” em Mildo, 1910; no Saldo de Belas Artes do
Rio, 1913 — Adquirido pelo Govérno. Presentemente no Museu Na-
cional de Belas Artes. Intimeras vézes reproduzido em livros de
arte, etc.

. Estudos de bois — desenhos — Forte dei Marmi, [tdlia — vdrias

dezenas de desenhos executados do natural, representando bois em
movimento. Estes estudos foram aproveitados posteriormente em
composi¢ées decorativas e quadros.

. “Cosendo” — 6leo, 0,60X040 m. — Sisy e Mimola (irma e cunha-

da do pintor) num sofd turco, técnica larga a planos definidos,
cores quentes. Exposicio Roma, 1909; individual em Sdo Paulo,
1923; no Rio em 1925 — Pertence ao irm#o Alfredo Oswald.

. “Carregando madeiras” — témpera, 1,20X0,50 m. — Decorativo,

a maneira de afresco, trés pares de bois em movimento. Muitas
vézes exposto.

. “Bois @ noite” — Aagua-forte, 0,38%0,25 m. — Praia de Forte dei

Marmi — Um carro de bois atingido pela espuma das ondas —
chapa zinco.

. “Danga cldssica” — Agua-tinta, 0,42%X0,38 m — chapa zinco — Flo-

renca. — Representa Musas dancando debaixo de um grupo de
ciprestes em coroa, tirados em Fiesole perto de Florenca, exposta
em Mildio 1912, em tddas as exposicies individuais e reproduzida
largamente, Peca rara, pois a chapa estd inutilizada; existem pou-
co mais de doze exemplares.

““Rapte das Sabinas” — &agua-forte sobre zinco, 0,13X0,18 m. —

Representa a estdtua de Benevenuto Cellini debaixo da “Loggia
degli Orcagna”, na Praca da Signoria, Florenca.

. “Carregando madeiras” — é&gua-forte e d4gua-tinta sbbre zinco,

0,56%0,23 m. — Inspirada no quadro a témpera de mesmo ti-
tulo. Exposta no Salon de Paris, em 1911; em Munich (Glasspalatz),
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1909; nos saldes de Rio, Sdo Paulo, etc. Peca de sucesso e rara;
chapa inutilizada. Existem menos de 20 exemplares.

“Bois carregande um barco” — d&gua-forte, 0,40X0,35 m. — Inspi-
rada no quadro de mesmo assunto (“Supremo esfor¢o”). Exposi-
cdo de Florenga, 1911; de Munich, 1909. Medalha de bronze no
Saldo de Belas Artes, Rio. Adquiridoe um exemplar para o Museu
Nacional de Belas Artes. Chapa zinco impressa até 30 provas;
chapa desaparecida.

“0 velho barco” — &gua-forte, zinco, 0,38%X0,25 m. — Navio em
consérto, inclinado na praia, carro de bois passando. 100 exem-
plares.

“Carregando mdrmores” — d4gua-tinta sobre latdo, 0,36%0,23 m.
— Carro de grade, bois parados, efeito claro, sol, exposta no
Salon de Paris, 1911; obteve “distin¢cdo”, no Glasspalatz, Munich,
Rio, Sdao Paulo, etc. Peca rarissima, chapa perdida. Existem pou-
cos exemplares (um na Biblioteca Nacional).

. “Debaixe de chapéu de sol” — dleo, 0,70X0,50 m. — Na praia

de Forte dei Marmi, méc¢a descansando na sombra de um grande
chapéu de praia. Caracteristico pela técnica a largos planos (cha-
mada “a tapete”). Exposto em Sio Paulo, 1923. Pertence aoc Dr.
Oliva, Sio Paulo.

“Saudades” — oleo, 043%0,37 m. — Monocromo com Sisy.

. “A Mde do pintor” — o6leo, 0,60X0,45 m. — Monocromo.
“Beatriz” — oleo, 0,40%0,33 m. — Cabeca de inspiragdo quatro-
centista. Exposigoes Rio e Sdo Paulo — Colecdo Dr. Ferreira,
Sdo Paulo.

1910
“Tocando Debussy” — oleo, 1,00X0,80 m. — Representa a irmé

Sisy tocando piano, % figura de perfil, periquito verde ao lado —
Exposto: “Exposicio regional toscana”, 1911, Florenca; Saldo Na-
cional, 1913, premiado com Medalha de Ouro — Reproduzido na
revista “Emporium”, de Mildo, 1911, e, em coOres (tricromia) na
“[lustracio Brasileira” — apreciado pelos criticos Jilio Caprin e
Hugo Ojetti, Milio — Gonzaga Duque, Rio — Pertence a So-
ciedade Propagadora das Belas Artes — Existe uma repeticdo
(sem o periquito), com o autor.

“Trecho de fachada” — éagua-forte sdbre zinco, 0,38X0,37 m. —
Executado em Florenca na Praca Santa Maria Novella.
“Carregando mdrmores” — oleo, 1,00X0,80 m. — “Forte dei Mar-
mi® — Grupo de bois brancos stbre fundo branco — adquirido
por Heitor de Mello.

“Bois descansando” — Aagua-tinta a cores, 3 chapas, exposta em
Paris, Rio e Sdo Paulo — (chapas extraviadas tornam-na rara).
“Arvores” — dgua-tinta a coéres, 3 chapas zinco, 0,30X%0,22 m. —
Representa um trecho do lago Ammersee, perto de Munich, Bavaria.
“Avés® — 2 4guas-fortes, pequenas, zinco, representam o avd e a
tia avé do gravador.

“No sofd”; 61. “Esperando” — 2 dleos, 0,55%X0,45 m. — Floren-
ca, com a irmi Sisy, técnica larga denominada entdo de “técnica
tapete”, simplificagao.
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“Volta do trabalho” — oleo, 0,60X0,50 m. — Carro de bois em
“Forte dei Marmi” ao creptsculo, técnica “tapete”, pertence ao
autor.

“Carro de bois” — 6leo, 0,50%0,60 m — ao sol em “Forte dei
Marmi” (vendido no Rio).

“Bpis” — varios oleos, pequenos, na praia de Forte dei Marmi
(alguns pertencem ao autor).

“Bois em movimente” — oleo, 0,60X0,50 m, idem — Colecdo

Benjamim de Mendonca, Sdo Paulo.

“Mimmola” — 6leo, 0,48%0,36 m. — “Forte dei Marmi”, retrato
da cunhada do autor, ao ar livre num bosque de pinheiros, per-
tence ao pintor.

“Muros” — o6leo, 0,25%0,20 m. — Interessante pela técnica “ta-
pete”, lembrando Cezanne — foi muito apreciado em Florenca,
pertence ao autor.

1911

Paindis decorativos — 5 painéis, 2,00X2,00 m. — Pintura a céra,
intitulados: “A Danca”, “Misica no Trabalho”, “Musica na Na-
tureza”, “Miisica no Mar”, “Misica no Amor”; executados em Pa-
tis para o Pavilhao Brasileiro na Exposicdo Internacional de Tu-
rim, Italia. Posteriormente vendidos em leilao pelo Ministério da

Agricultura — (um no Museu Parreiras, Niteréi — um na Cole-
cdo Gazarin, Rio — outros desaparecidos). ‘
“Porta Romana” — 4gua-forte, zinco, 0,33%025 m. — Florenca,

gravura de sucesso, muito procurada (existem mais de 100 exem-
plares).

1912
“Velho arguiteto” — o6leo, 0,30%0,30 m. — Executado em Floren-
ca, tom escuro, efeito de luz — Exposi¢io individual, Rio, 1913
© — adquirido pelo Dr. Rubens de Figueiredo, Rio.

“Como imagino uma japonésa” — oleo, 0,50%0,40 m. — Florenca
— mulher segurando lampada japonésa — efeito de luz — Ex-
posi¢io 1913, Rio — adquirido J. Del Bosco.

“Tipos Italianos” — oOleo, 0,50%X040 m — cores fortes — Cole-
¢io Velloso, Rio. )
“Pgisagens” — Oleos sobre tdbuas douradas, 0,30%X0,20 m. — Va-
rias paisagens, decorativas, impressionistas — Exposicdo Florenca,

74.
75.
76.

s

1012 — (chamadas pelos criticos de Florenga: “experiéncias decora-
tivas interessantes”). :

“O portdo nove” — Odleo, 0,30%0,20 m — efeito de sol — Flo-
renca — Colecdo José Mariano Filho.

“Chorande” — o6leo, 0,30%0,20 m. — Florenga — Modélo assoan-
do o nariz com o lenco — Colegdo Olegdrio Mariano.

“No afelier’” — oOleo — Florenca — Meio nu, efeito de luz —
Colecio José Mariano. '

“Estudo de reflexos” — odleo, 0,80X060 m. — Nu, efeito de_luz
— lampada vermelha. Exposicio de Floren¢a, 1912 — Premiado
com o “Prémio Provincia di Firenze” — Saldo Nacional, 1913 —
Adquirido pelo Govérno — presentemente no Museu Nacional de
Belas Artes. Técnica impressionista — Muito reproduzido a cores.

Oswald — 14
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“La demoiselle a la lanterne” — oleo, 0,40%X0,30 m. — Cabeca
de mulher — efeito de luz — impressionista — Florenga — re-
produzide na revista “Emporium”, de Mildo, 1913 — (extraviado).
“Un lefterato” — o6leo, 0,80X0,60 m. — Retrato do homem de
letras florentino Luigi Biagi — pertence ao mesmo — Florenga.
“Velho clausiro” — dgua-forte, zinco, 0,35%0,23 m. — Claustro
da igreja de Santa Maria Novella, Florenca — Encontra-se em
muitas colecfes: Biblioteca Nacional, Dr. José Carlos Macedo Soa-

res, etc. — (mais ou menos 100 exemplares).
“Ponte vecchio” — idem — idem — (centro de Florenga) — idem.
“Sonho” — ponta-séca — cabeca de poeta, de escor¢o — (pou-

cos exemplares: um na colecdo do jornalista Euricles de Mattos).
“Estudo de nu” — oleo, 1,00X0,60 m — efeito de luz — Expos-

to em Mildo, exposicio “Palazzo Brera” — 1012 — destruido.
“0 romance francés® — oleo, 0,50%0,30 m — meio nu — efeito
de luz — Exposicdo Rio, 1913 — (executado em Florenga) —
Colecdo Otivio Reis, Rio.

“As Féreas da Pdtria” — d6leo, 3,00%2,00 m. — Painel decora-
tivo — figuras, tamanho natural, representando: “a Liberdade de-
sata a Mocidade, triunfam a Lei, a Educacdo, a Arte, a Ciéncia
e o Trabalho — Feito em Florengca — exposto no Salio Nacio-

nal, 1913 — Exposicdo do Centendrio da Independéncia, 1922 —
Pertence a Associacdo Comercial de Santos, Sdo Paulo.

“Arvore na planicie” — oleo, 0,60X0,50 m. — Forte dei Marmi
— tentativa de estilizacio decorativa (arabesco do natural) na ma-
neira de Van Gogh — Colecdo Euricles de Mattos — reprodu-
zido em tricromia pela “llustracio Brasileira”.

“Naturezas mortas” — oOleos, varias, medindo 0,40X0,30 m. —
Representando bonecos, metais, pimentdes — Técnica larga, quen-
te. — “Metais” pertence ao prof. Marangoni, hoje Diretor do
Museu “Uffizzi”’, de Florenga — “Pimentoes” pertence ainda ao
autor,

1913

“Senhoritas Goncalves” — o6leo, 1,10X1,00 m. — Primeiros re-
tratos executados no Rio no 2° periodo de vida carioca.

“Dr. Azeredo Coutinho” — o6leo, 0,80X0,60 m. — Figura inteira,
efeito de luz.

. “Mangueiras” — 6leo, 0,80X0,60 m — ao pdr do sol, reprodu-

zido na “Ilustracio Brasileira”, a cores, executado na Tijuca, adqui-
rido pelo Dr. José Mariano Filho. Existe um 2°¢ exemplar pintado
de manhd em dia chuvoso — Adquirido em Sao Paulo na ex-
posicdo de 1922 no Club Comercial.

“A grande bananeira” — &agua-forte, 0,60%042 m — chapa em
zinco executada do natural na Tijuca — 100 exemplares — em
todas as coleghes completas: Biblioteca Nacional, José Carlos Ma-
cedo Soares, Adalberto Mattos, etc.

“Brincande com a chama” — dleo, 0,60%0,50 m — efeito de luz
— Sisy, a irmd do pintor, olhando-se no espélho — Colecdo Cé-
sar Sampaio Aratjo — (Casa Artur Napoledo), Rio.

“A carta” — oleo, 0,50X0,40 m — impressionismo (pontilismo),
retrato de Sisy — muito exposto — Colegdo Vasco Ortigéo.

95,
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1914
. “La dame en noir” — o6leo, 1,50X1,00 m. — Retrato da mdie do

pintor, figura inteira, de perfil, de preto — Saldo Nacional, 1914
— clogiado no livro “Artistas de hoje”, de Gonzaga Duque —
pertence ao autor.

Tocando “Il neige” — odleo, 1,00X0,80 m. — Retrato de Henrique
Oswald, pai do pintor, de perfil tocando piano — Colecdo Walter
Burle Marx — Existe uma repeticio no Museu do Teatro Mu-
nicipal — Exposto no Saldo em 1914 e outros.

“Antes do alméco” — oleo, 0,55%0,45 m. — Faz parte da: “Série
quadros de género” — depois de exposto, foi a leilio em 1915, Rio.
“Depois do almégco” — dleo, 0,55%X0,55 m. — Menina dormindo
encostada na mesa de almdgo — série “quadros de género” —
paradeiro desconhecido.

“Tomando chd” — dleo, 0,80X0,70 m — ecfeito de luz — flores
vermelhas na mesa — série “quadros de género”, adquirido por
A. Bevilacqua.

“No jardim maravilhoso” — dleo, idem, idem — colecio Mme. Es-
pindola, S3o Paulo.

“Masaniello” — oleo, 0,30%0,30 m. — Cabeca do herdi napolitano
— Mme. Bastos, Sdo Paulo.

“Misceldneas” — 0leos — varias telas representando armas, al-
faias etc., estudos para as decoracbes do Palacio Sdo Jeaquim.
“fndios” — desenhos, série de estudos, como acima.

“Tocando Debussy” — é4gua-forte, 0,27X0,19 m. — Uma das mais
procuradas gravuras do autor — sdbre cobre — tirada do qua-
dro de mesmo titulo — Em tddas as colegies — muito reprodu-
zida mesmo fora do Brasil — Exposicdo Intercontinental America-
na — 100 exemplares.

“Pierrot” — &gua-forte, 0,27%0,19 m — cobre — premiada com
medalha de prata no Saldo Nacional, 1916 — 100 exemplares —
tirada do quadro de mesmo titulo.

“Mimma” — agua-forte, 0,27X0,19 m — cobre — retrato da irma
Mimma de japonésa.

“Apoteosé da Bandeira” — Oleo, 1,50%X1,50 m. — Painel decora-
tive com estudos feitos na Itilia — Bois no 1° plano — Saldo

1915 — Colecdo Bruno Lobo.

“Nossa Senhora da Candeldria” — éleo, 1,35X0,80 m. — Executa-
do com Sisy, a irmd, oval, figura envolta em manto azul — lam-
pada no 1¢ plano. )

“Esperando” — 6leo, 057X0,50 m. — Quadro de género — per-
tence. & Familia Péssaro, Rio.

“A Visitacdo” — ponta-séca, 0,27X0,19 m. — Representa 2 ca-
becas de perfil encontrando-se a mie e a irmd do autor.
“Olhando da janela” — 6leo, 0,40%X030 m. — A irmd Sisy, de
costas, olhando da veneziana — colecdo Dr. José Maria Whitacker,

Sio Paulo.

“Brincando com a chama” — Agua-tinta, 0,27X0,19 m. — 3 cha-
pas cobre — tirada do quadro de mesmo titulo — (poucos exem-
plares). ) .
“Cristo” — ponta-séca, 0,27X0,19 m — cobre — também intitu-
lada “locahanann” — teve sucesso — muito reproduzida — ex-
pressdo severa, claro-escuro violento — 100 exemplares.
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“Adalberto Mattos” — Aagua-forte, 0,27X0,19 m — cobre — 0
gravador de perfil gravando uma medalha.

“Henrique Oswald” — é4gua-forte, 0,27X0,19 m . — cobre — 0
pai do artista de bracos cruzados.

“Bois & noite” — agua-forte realcada de 4gua-tinta — 0,36 ®0,28 m
— forte claro-escuro — bois na praia — peca de sucesso —
zinco — 100 exemplares.

1915

“Batalha das canoas” — oOleo e céra, 3,50%2,00 m. — Painel no
Paldcio do Cardeal, Rio, representando a aparicao de Sdo Sebas-
tido em 1565 na batalha entre portuguéses e calvinistas — quadro
simbolizando a fundacio da cidade do Rio de Janeiro — pertence
a4 Mitra Arquiepiscopal, Rio.

“Um homem terrivel” — oleo, 0,70%0,40 m. — Estudo para a
figura de Villegaignon, no painel acima — vendido em Sio Paulo.
“A Primeira Missa no Rio de Janeiro” — em 1555 na ilha Ville-
gaignon, ao ar livre — o6leo e céra, 3,50%2,00 m — painel no
Paldcio do Cardeal — pertence a Mitra.

“Antigo guerreiro” — Oleo, 0,50%0,40 m. — E’' um auto-retrato
com capacete, estudo para o painel acima — (paradeiro desco-
nhecido). j

“Misceldneas” — oleos — vérios estudos para os painéis men-
cionados.

“Descansando” — éleo, 1,50X1,50 m. — Retrato da irmd do pin-
tor, Sisy, de chapéu, saia de séda verde — Colecio do Club
Comercial de Sdo Paulo — varias vézes reproduzido.

“Triunfos e perseguicdes” — Oleo e céra — frizo decorativo, na
sala dos Padrocos, Paldcio Sdo Joaquim, por cima dos 2 painéis
acima mencionados — representa as vitérias e as perseguicOes da
Igreja.

"%) garoto” — oleo, 0,60%0,52 m. — Menino debrugado numa mesa
olhando uma péra — Colecdo Américo dos. Santos.

“Artes e Oficios” — vitral (1° vitral do artista), executado pela
Casa Conrado, de Sdo Paulo — pertence ao Liceu de Artes e
Oficios, Rio.

“Boas noticias da guerra”’ — dleo, 1,00X0,60 m. — Mdca de bran-
co, figura inteira, lendo carta — Quadro de género pertencente
ao Dr. Otdvio Reis.

“Dig de calor” — oleo, 0,76%0,68 m. — Quadro de género, ven-
dido na “Casa Vietas”, Rio.

“Garibaldino” — o6leo, 0,600,550 m. — Cabeca retrato do cunha-
do Odoardo Marchesini — pintura quente, forte — vendido em
Lisboa pelo Sr. Armando Navarro da Costa.

“Chanson du soir” (Schumann) — 6leo, 0,68X0,56 m. — Moca
(Mimma, irmd do pintor) tocando violino, efeito de luz — Cole-
¢do Dr. Oscar Lessa.

“Mlle. Bicallio” — 6leo, 0,70%0,52 m. — Y, figura de vermelho,
de perfil, exposicio individual no Licen em 1916 (com o autor).
“Um conto interessante” — oleo, 1,00X090 m. — Figuras de mo-
gas lendo, efeito de luz — vendido a Mme. Aquino na Exposicéo
de Sio Paulo em 1923.
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1916

“O Anjo Protetor da Arquidiocese” — oleo e céra, 8,00%4,00 m.
— Painel decorativo na Capela do Paldcio Sdo Joaguim, Rio. Pla-
fond (vé-se a torre da Catedral) — pertence & Mitra.

“Andante da Sonata a Kreuzer" — oleo, 0,90%0,80 m (Mimma to-
cando violino) — Colegdo César Sampaio Araujo, Rio.

“O camafen” — o6leo, 0,58%0,45 m, com Sisy segurando o cha-
péu — quadro de género, hoje na Galeria da Sociedade Brasi-
leira de Belas Artes.

“Cabra cega” — Oleo e céra, 2,30%X1,40 m. — Painel decorativo
em estilo Luis XV — mogas brincando — palacete Oscar Ma-
chado, Rio.

“Bal paré” — 230%X1,40 m — e mais os seguintes painéis: “Pier-
rot et Colombine” — “Minuete” — “Concerto”, e outros, deco-
rando o palacete Oscar Machado, Rua Paissandi, Rio.

“Tomando chd” — obleo, 1,00X0,70 m. — Mdca em “decote”, Co-
legao Sampaio Aratjo.

“Faltam 20 para as 3" — o6leo, 1,25X0,70 m. — Moca de pé
acertando um relégio — quadro de género. Vendido na Galeria
Jorge, Rio, 1917.

“Santa Madalena” — oleo, 0,03%0,73 m. — Y, figura — Ven-
dido em’ Sio Paulo, 1917. .

“I néo” — bleo, 0,60%X0,50 m. — 1, figura de mbga, méos en-
trelacadas, sinal no rosto — Saldo 1917 — Exposicdo individual
S&o Paulo 1923 — vendido e desconhecido.

“A Virgem Prudente” — éleo, 1,00X0,63 m. — 1 figura de moca
segurando lampada — efeito de luz — Saldo 1917 — Séo Paulo
1918 — adquirido pelo Dr. Luis Assungio — Sdo Paulo.
“Primavera® — 6leo, 0,65%X0,50 m. — Y figura executada com
Lilita (esposa do pintor), com flores na cabeca — Colecdo An-
tonio Rodrigues Costa, Sao Paulo.

“A porboleta azul” — oleo, 0,60%0,50 m. — Quadro de género —
mdca apanhando borboleta — Colecio Conde de Lara, Sdo Paulo.
“Costurando” — odleo, 0,63%X0,55 m. — Quadro de género — Co-
lecio Laudelino Freire.

“Carlos Gomes” — agua-forte, 0,27%0,19 m — sbdbre cobre — em
tédas as colecies — Encomenda do Dr. Abreu Fialho.

“The first rose of Winter” — o¢leo, 0,50X0,40 m. — Quadro de
género inspirado nos conhecidos versos ingléses — Colecdo Ro-
dolfo Hess, Rio.

“Cabeca de italiana” — odleo, 0,40X0,30 m. — Adquirido pelo
Maestro Custddio Gdes.

1917

“Al¢”1? — 6leo, 1,10X0,50 m. — Quadro de género — mdca ao
ao telefone — adquirido por desconhecido na Galeria Jorge, Rio.
Existe uma repeticio com o Dr. Massa, Sio Paulo.

“Desenhos a pena® — série de bicos-de-pena executados para a
exposicio da Galeria Jorge em 1918.

“Incerteza” — oOleo, 1,00%0,63 m. — Retrato de senhora em foileffe
de baile — Saldo 1917, Rio — Vendido posteriormente em Belo
Horizonte.
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“Anunciagdo” — 6leo, 1,00X0,90 m. — Nossa Senhora sentada,
de perfil, recebendo um raio de luz — Exposicdo individual, 1918,

Sio Paulo — Adquirido pelo Dr. Erasmo Assungdo.

“O abat-jour vermelho” — oleo, 0,55%X0,35 m. — Quadro de pé-
nero — efeito de luz — Exposi¢do individual, 1918, Sio Paulo.
Colegdo Conde de Lara.

“Cypriano de Freitas” — oleo, 0,70%X0,50 m — em traje de prof.
da Escola de Medicina.

“O homem de bragos cruzados” — oleo, 0,58X0,42 m. — }, figura
enérgica, manto vermelho — Saldo 1917 — Adquirido pelo Dr.
A. Silva Costa.

“Othande o céu” — 6bleo, 0,65%0,50 m — Saldo 1917 — Colecéo
Dr. Marinho. :

“O abat-jour verde” — obleo, 060X050 m — género — Salao
1917 — Colecdo Dr. Otdvio Reis.

“Darigs. Milhaud” — o6leo, 0,60%0,50 m. — “Sintese cubista” da
figura do célebre misico, secretdrio, naquele tempo, do ministro

da Franca, no Rio, Paul Claudel — Colecéo do retratado, Paris.
“Mlle. Nininha” — éleo, 0,60%0,50 m. — Arabesco interpretando
decorativamente a figura da pianista Nininha Velloso — presen-

temente com o marido, violinista Guerra, em Paris.

A “Ceia de Ematis” — o6leo, 0,60%0,50 m. — 3 figuras, efeito de
luz — Salio 1917 — Exposicdo individual Sdo Paulo, 1918, com
o Dr. Anésio Augusto do Amaral, Sdo Paulo.

“Sdo Jerénimo” — oéleo, 0,50%0,35 m. — Cabeca de velho — Sa-
130 1917 — com o Dr. Carlos Antdnio Assuncdo.
“Um bonito livre” — obleo, 0,65%X0,52 m — efeito de luz verde —
Colecao Erasmo de Assuncio.
“Painéis decorativos” — dleo e céra, 2,00X0,70 m — “Tocando
cravo” — “Trio na varanda” — “Dueto” — “Solo” — Palacete
Oscar Machado.
“O abai-jour de Nancy” — oleo, 0,40%0,30 m. — Efeito de luz
— Colecio Oscar Pinto — Sdo Paulo. _
“Ajustanco a limpada” — 050X040 m — idem — Colegao Sa-
lustiano Penteado, Sao Paulo.
“Costurando” — 6leo, 0,50%040 m — idem — Colegdo Honério
Rodrigues, Sido Paulo.
“Uma xicara de chd” — idem — quadro de género — Coleco
Erasmo Assungdo, Sdo Paulo.
“Lur qzul” — idem — idem — Colecdo Salustiano Penteado, S&o
Paulo.

1918
“Faust” — 6leo, 0,68X0,48 m. — Velho estudando — efeito de
luz quente — Saldo 1918 — Vendido a desconhecido.
Garoto e “abat-jour” — oleo, 0,50%X0,40 m — efeito de luz —
com Dr. Gouvéa.
“Amazona” — odleo, 0,50X0,40 m — tonalidades quentes — com
o Dr. Nelson Barbosa.
“A Ultima Ceia” — o6leo, 1,25%X0,57 m. — 1° quadro déste assun-
to, executado na R. Sdo Francisco Xavier, 33 — reproduzido em
grandes estampas pela Casa Stehli Fréres de Zurich — Saldo
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1918 — Exposicdo Sdo Paulo 1923 — Existem vdrias repeticoes
desta tela, com variantes — BEste primeiro original é propriedade
do autor.

“Vdrios retratos” — o6leos, 0,70X0,50 m. — Dr. Ramiz Galvio
(Escola de Medicina, Rio). Dr. José Maria Whitacker (com o
mesmo, Sio Paulo). Mme. Richard (Saldo 1918, com o Sr. Ri-
chard, Rio). — Dr. Richard (com o mesmo).

“Eu son a Luz do Mundo” — o6leo, 0,90%0,72 m. — Primeiro ori-
ginal da grande série de Sagrados Coracdes de Jesus — Saldo
1919 (ganhou o Prémio da Boa Imprensa) — Uma repeticdo com
variantes foi reproduzida em estampas coloridas pela Casa Stehli
Fréres, Zurich.

“Na Praia do Tirreno” — témpera, 0,80X0,80 m. — Repeticdo

com variantes do quadro “Supremo Esforgo” — Colegdo Dr. Hei-

tor de Mello.

“Sdo Pedro” — o6leo, 3,35%1,43 m. — Painel decorativo no altar-

mor da igreja do Bras, em Sao Paulo — (encomenda Conde

de Lara). '

“A Ultima Ceia” — b6leo e céra, 3,73%2,15 m. — Repeticdo da

precedente em tons claros — Altar-mor, igreja do Bras (enco-

menda Conde de Lara) — Sédo Paulo.

“A Caminho do Calvdrio” — idem, idem, idem.

“A ogragdo no Horto” — idem, idem.

“Sdo Paulo” — O mesmo que o painel acima de Sdo Pedro.
1919

“Pastor na Noite de Natal” — 6leo, 0,70X0,60 m — efeito de luz

— Colecdo Dr. J. M. Whitaker, Sio Paulo — Reproduzido a cores
pela “llustrac@o Brasileira”.
“O Nascimento das estrélas” — o6leo, 2,00%1,20 m. — Criancas e
lampadas — exposicio Sio Paulo 1923 — Saldo do Rio 1920 —
(Dividido posteriormente em dois guadros, um estd em Belo Ho-
rizonte, outro com o autor).

“Maternidade” — 6leo oval, raio de luz ilumina o Menino no colo
de Nossa Senhora — (Colecio Penteado, Sio Paulo).

“Lilico” — o6leo oval, cabeca do filho do autor, 0,50%X035 m —
louro, de um ano e 3 meses — Colecdo do autor,

“Cicico” — idem — retrato do género do precedente — idem.
“Jesus entre os Doutéres da Lei” — odleo, 1,50%0,80 m. — Jesus-
Menino no Templo — pintura quente, larga — Saldo 1920 —
reproduzido em tricromias pela “llustracdo Brasileira” (reproducdes
em vdrios livros sdbre arte nacional) — adquirido pelo Dr. Wal-
demar Teixeira, Sdo Paulo — (Existe uma repeticio com o
autor).

“Elysio de Carvalho” — 2 &guas-fortes, 0,27X0,19 m. — Retrato
do homem de letras, cabeca (sdbre cobre), e de perfil (sébre
zinco).

“Beethoven” — &gua-forte, 0,27%0,19 m — cobre — uma das gra-
vuras que teve maior sucesso — Estd em tddas as colegfes —
muito reproduzida.

“Rameau” — agua-forte sébre zinco — pouco conhecida.
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. “Chopin” — Aagua-forte, 027%0,19. m. — Teve sucesso, em to-
das as colecoes — muito reproduzida.

“Wagner” — 4agua-forte, 0,27%0,19 m. — De sucesso, como técni-
ca uma das melhores do autor (sbdbre cobre).

“Dante” — idem — idem — pouco conhecida (sdbre cobre).
“Ariana adormecida” — oleo, 0,60X040 m. — Executada com

Lilita (a espésa do pintor) — Colecio Dr. Aristides de Almeida,
Sido Paulo.

“Toiletie” — oleo, 0,70%0,50 m — com Lilita lavando as’ maos,
guadro de género — Colegdio Mme. Espindola — Sdo Paulo.

“Siléncio” — oleo, 0,70%0,50 m — com Lilita — um dedo sbbre
os liabios — intitulada também: “Adagio da Apaixonada, de
Beethoven” — técnica pontilista — varias vézes reproduzida —

pertence ao autor (uma repeticio na cole¢do Ed. Chermont de
Brito).

. 20 Sangiiineas — desenhos: “Violinista”; “Sonho”; “Mater amabi-
lis”; “Cismando”; “Morro Ouro Branco, Minas”; “Manicure”; etc,
ete. (algumas tiradas de quadros do autor) — Pertencem a: Dr.
Raymundo de Castro Maia, Horta Barbosa, Cantd, . etc.
“Ultima Ceia” — 1,50%1,00 m. — Repeticdio com variantes do
1* original — Colegdo Horta Barbosa.

1920
“Bispo Dom José” — ¢leo, 1,20%0,80 m. — Dom José de Barros
Alarcio — reconstrucdo do 2° Bispo do Rio de Janeiro de acor-
do com antiga tela — No Paldcio. Sao Joaquim, Rio.
Dom Francisco de Sio Jerénimo — 3* Bispo — idem, idem.
Dom Anténio de Guadalupe — 4° Bispo — idem, idem.
Dom Jode da Cruz — 5° Bispo — idem, idem.
. Dom Anténio do Destérro — 6° Bispo — idem, idem — e mais

o 7° e 8 Bispos do Rio de Janeiro, todos no corredor do mes-
mo Paldcio Sdo Joaquim.

“Flgres e frutos” — oleo, 0,50X040 m — com efeito de luz —
Colecio Claudio de Sousa.
“Efeitos de luz” — o6leos, 0,60%X0,50 m — representando figuras

de mocas com ladmpadas, etc, de propriedade de: Mme. Aquino,
Mme. Barros, Dr. Laraya, Dr. Aristides de Almeida — Sao Paulo.

. “David tocando harpa” — dleo, 0,60X0,50 m — a noite — com
0 autor. :
“0 livre de rezas” — obleo, 0,80%0,60 m. — Retrato de Mimola

(cunhada do pintor) de perfil, 5 figura de vermelho — Hoje
no Museu Peabody, de Baltimore, USA.

“Vdrias paisagens” — 6leos, 0,70X0,50 m — todas pintadas em
Petrépolis: “O Piabanha” (com carro de bois, dia chuvoso); “Ao

= hy

pér do sol”, “Tarde de verdo”, etc. (paradeiro desconhecido).

1921
“Misceldneas” — 6leo, 8 painéis representando “naturezas mor-
tas”, frizo decorativo no Paldcio do Cardeal (sala de jantar).

“Dr. Nicolau Moreira” — oleo, 0,70X0,50 m — Museu Nacio-
nal, Rio. .
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“Bardo Ramiz Galvdo” — Odleo, 0,70%0,50 m — Departamento Na-
cional de Ensino, Rio.

“A Sociedade brasileira ne século XVIIl (cenas) — oleo e céra,
4 lunetas, de 2,50X1,50 m. — Decoracdo de 2 salas anexas do
salio de festas do Paldcio do Conselno Municipal do Rio.
“O Sol que afugenta as Trevas” — odleo e céra — painel simbd-
lico no “plafond” da parte lateral do Salfo de Festas do Pala-
cio do Conselho Municipal (pontilismo).

“A Primavera” — idem, idem — “O despertar da natureza” simbo-
lizando os efeitos da Paz — idem, do lado oposto ao prece-
dente — (painéis cujas composicbes simbolizam as condigoes da
Sociedade depois de terminada a 1° Guerra Mundial).
“Centendrio da Independéncia” — pastel para o cartaz da Expo-
sicdo Internacional do Centendrio — espalhada no Brasil e no
Estrangeiro.

“Sélo do Centendrio” — pastel — (foi aprovado e nido executado).
“Imaculade Conceicdo” — oleo, 0,80%X0,60 m. — Técnica a espa-
tula — claro.

1922

“35 Sangiiineas” — lapis — figuras, paisagens, etc., Exposicao em
Sdo Paulo, 1923. .

“Viva a Liberdade” — dleo, 3,00X2,00 m. — A figura da Liber-
dade no meio das figuras representando os Estados — Exposicdo,
Saldo, 1923 — Transformado no “Hino ao Sol” — adquirido pelo
Dr. Luis Alves e dado ao Museu do Liceu Artes e Oficios, de
S4o Paulo.

“0O Cardeal” — dleo, 1,00X0,60 m. — Retrato de Dom Joaquim
Arcoverde, Arcebispo do Rio — Galeria do Paldcio Sido Joa-
quim, Rio.

“Vestal” — o6leo, 0,70%X0,45 m. — Mulher segurando lampada —
claro — reproduzido pela “llustracdo Brasileira” (uma repeticéo
na colecio Embaixador José C. Macedo Soares).

1923

“Presépio” — o¢leo, 1,00%0,80 m. — Reproduzido pela “llustragdo
Brasileira”.,

“A casta” — oleo, 0,80%0,60 m. — 1, figura de mulher de olhos
verdes, vendida em Belo Horizonte.

“Ruco em Petrdpolis” — 6leo, 1,00X0,80 m. — Paisagem na R.
Sousa Franco, Petrépolis, vendido no Rio a senhora inglésa em
1955 — na Galeria Costa Ribeiro.

8 “cartuchos” — dleo e céra — painéis em sangiiineas represen-
tando criancas, flores e frutos — para decorar 2 salas no Pa-
lacio do Conselho Municipal (complemento da decoracdo acima
mencionada).

“A grande figueira” — o6leo, 0,80X0,45 m — no Jardim da Praca
da Repiiblica, Rio — Colegio L. Vicente Escandorra, Sdo Paulo.
“A ilha dos cisnes” — 6leo, 0,80%0,50 m — ao pbér do sol no
Jardim da Praca da Repiiblica, Rio — Colecio Conde de Lara,
Sido Paulo,
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“Mater Purissima” — éleo, 0,80X0,50 m — efeito de tons claris-
simos, lirios — Colecdo Dr. Eugénio do Val, Sdo Paulo.
Sébre metal — Gleos sObre chapas de cobre ou zinco, represen-

tando repeticoes de quadros do autor, em miniaturas.

1924

Criste no Corcovado — desenhos. Vdrios estudos gque serviram
como primeiros ensaios para a execucdo do monumento a Cristo
Redentor, em colabora¢do com o Dr. Heitor Silva Costa.

“Vida Soébria” — oleos, seis painéis descrevendo a vida do Doge

Alvim Cornaro. Frizo na sala de jantar do Sr. Amaro da Silveira.
“Proclamagio do Cédige Manoelino” — Oleo e céra, 8,00X2,50 m.
— Painel decorativo na extinta Revista do Supremo Tribunal Fe-
deral, na Ponta do Calabouco, atualmente Museu Historico.
Retratos — oleos, 0,60%0,50 m. — Antigos presidentes da Asso-
ciacdo Comercial de Santos.

“Violoncelista” — o6leo, 0,70X0,50 m. — Efeito de luz. Saldo 1924,
Sdo Paulo 1925, colecio Dr. Georges Street, Sdo Paulo.

O Direito Romano — odleo e céra, 8,00%2,50 m. — Painel deco-
rativo para a sala no Museu Histérico, pendant do “Cédigo Ma-
noelino™. j

“A influéncia dos Bdrbaros” — o6leo e céra, 2,50%2,00 m. — Pai-
nel decorativo para o mesmo saldo do Museu Histérico nunca co-
locado, presentemente na escadaria do Arquivo Nacional.

“A influéncia dos Arabes” — idem, idem.

“Que escrever?” — o6leo, 0,80%0,50 m. — Quadro de género re-
produzido em tricromias pela “Ilustracfio Brasileira”, Saldo 1925,
vendido a “Copacabana Arte”.

“Pensador” — dlen, 0,80X050 m. — Meia figura, escuro, técnica
a espatula, vendido na Argentina.
4 painéis — oOleo e céra — circulares representando: “Codigo

Afonsino”, “Cédigo Filipino”, “Consolidacdo das Leis Civis Bra-
sileiras”, “Cédigo PBrasileire”, presentemente numa sala do Museu
Historico.

“Deixai as criancinhas virem a Mim” — oleo, 1,10%0,80 m. —
Jesus com os sete filhos, ainda criancas, do pintor. Quadro de
sucesso. Reproduzido em grandes estampas, 0,50X0,72 m, a cores,
pela Casa Stehli Fréres, Zurich, espalhadas na América e Ingla-
terra. Saldo 1925 (duas reproducdes, uma com Dr. Eugénio do
Val, Sdo Paulo, outra em Belo Horizonte.

1925

“A Evolucdo do Brasil” — 6leo e céra, 28,00%X1,10 m. — Frizo
decorativo no Pal4cio do Congresso, Rio, representando: “o des-
pertar da Raca”, “vitéria sobre a natureza”, “Fé nos destinos da
Patria”, etc. Técnica estilizada. Pintura realcada de ouro, 14
painéis. \
“A Indistria® — 6leo e céra, 400X4,00 m — plafond para a
mencionada sala da extinta Revista do Supremo Tribunal.

“Félix Pacheco” — oleo, 0,60%0,50 m., — Estudo do natural, per-
tence ao “Jornal do Comércio”.
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. “Oscar Costa” — idem, idem.

. “Mons. Moura” — 6leo, 1,10%0,80 m. — Retrato, no Paldcio Séo
Joaquim.

. “A Agricultura” — painel, 4,00X4,00 m — idem a “Indistria”
acima.

. “Quadros de género” — 6leos, 0,65%0,54 m. — Virias felas, efei-

tos de luz, representando “Primeiros arrufos”, “Esfinge”, “afinan-
do o violino”, “na toilette”, “travessuras”, “fumando”, “o més de
Maria”, “ambiente oriental”, pertencentes aos: Dr. Adolfo Pinto,
Sio Paulo; Sr. Parrucquer, Sdo Paulo; Dr. George Street, Séo

Paulo; Dr. Roberto Oliva; Ministro Firmino Whitacker; Dr. Hime,

Rio; etc.

“Congresso Eucaristico” — ¢leo e céra, 2,50X1,00 m. — Triptico,
representando a Procissdo no Centendrio da Independéncia, 1922.
Na sala de espera do Paldcio Sdo Joaquim, Rio.

1926
“Paisagens” — oleos, medindo algumas 1,00X0,90 m; outras
0,80%0,70 m — pintadas em Petropolis, representando “Quaresmas

em flor”, “Gramados”, “Palmeiras”, “Horténsias”. Adquiridas por:
escultor Pinto do Couto, Lauro Cordeiro Filho, Sdo Paulo, etc.

“Menino comendo” — o6leo, 1,00X0,75 m. — Mesa de cha desar-
rumada, efeito de luz. Colegdo Dr. Firmino Whitacker.
“Pausa” — 6leo, 1,10%0,90 m. — Retrato de Mimola (cunhada

do pintor). Saldio 1927, Rio; Sdo Paulo 1928. Pertence ao autor.
“O carregador n® 606” — oleo, 0,80%0,70 m. — Velho carrega-
dor espanhol do Largo da Carioca, fundo de telhados. Exposicdo
Sio Paulo 1926. Salio 1925. Reproduzido a cores pela “llustra-
cio Brasileira”. Colecio Dr. George Street, Sdo Paulo.

“Telhados” — 6leo, 0,50%0,30 m. — Técnica larga. Cole¢do jor-
nalista Rangel Pestana, Sio Paulo.
Uma “Gioconda brasileira” — 6leo, 0,90X0,70 m. — Retrato da

irmd do pintor. Exposi¢do individual de Sdo Paulo. Colecdo Dr.
George Street, S@o Paulo.

“Assuntos orienfais” — oOleos, dois quadros pintados no palacete
Dr. Otavio Sousa Ledo, Rio, representando “Jardim Mourisco” e
“Festa Oriental”.

“Pescando” — 6leo, 0,00%0,70 m. — Meninos pescando a beira
do Piabanha, na R. Carlos Gomes, Petropolis. Muito reproduzido
(revistas e livros de arte). Saldo 1027. Adquirido pelo Museu Na-
cional de Belas Artes.

1927

“Dia chuvoso” — dleo, 0,90%0,70 m. — Petréopolis, duas meninas
debaixo do chapéu de chuva na calcada da R. Carlos Gomes.
Saldo 1927. Reproduzido a cores pela “llustracfio Brasileira”. Me-~
dalha de prata na Exposi¢io de Petrépolis 1935(7?)

“A casa verde” — oOleo, 0,50%0,40 m. — Técnica larga. Colegédo
pintor Paulo Gagarin.

“Flgres, flores, flores” — éleo, 1,10X1,00 m. — Painel decora-
tivo, horténsias, 4rvores de quaresmas ‘no fundo. Muito exposto.
Vendido em Sdo Paulo.
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“Sagrado Coragdo de Jesus” — oOleo, 1,20X0,70 m. — Variante
do primeiro original, segurando o manto com as duas maos, per-
tence & Familia Dr. F. T. Sousa Reis (existem varias repeticoes
sempre com variantes e de diversos tamanhos).

“Quadros de género” — Oleos de vérios tamanhos: “Carnaval das
criancas”, colecdo Da. Candinha Machado; “Serpentinas”, na Ga-
leria Alaska, Ipanema; “Fumando”, com o Dr. Adolfo Pinto, S&o
Paulo; “A pulseira de ouro”, Col. Dr. Firmino Whitacker; “Mimos
de Vénus”, triptico, retrato de Bety (filha do autor).

“A mulher brasileira na século XVII* — 6leos, 1,30X1,00 m. —
5 painéis decorativos, palacete Isnard (r. Sdo Clemente, Rio). No
“concerto” aparece o retrato de Mlle. Isnard.

“Jesus em Betdnia® — Oleo, 0,80X0,60 m. — Efeito de luz. Mada-
lena de joelhos. Pertence a colecio Dr. Waldemar de Carvalho,
Sao Paulo.

“O Anjo Protetor” — oleo, 0,90%X0,60 m. — Quadro encomendado
pela Casa Stehli Fréres, de Zurich; anjo protegendo crianca dor-
mindo (Lucas, filhinho do pintor). Reproduzido em estampas co-
loridas (duas ediches esgotadas).

“O Anjo que indica o bom caminho® — oleo, 0,90%X0,60 m. —
Anjo segurando pelas mios duas criancas (Francisco e Bebé, fi-
lhinhos do pintor). Reproduzido como o precedente (uma edigdo
nio-esgotada). Ambos ésses quadros pertencem ao autor, que ven-
deu sO os direitos de reproducio para todo mundo.

“A Grande Ultima Ceia” — oleo, 2,10X1,05 m. — Original estu-
dado do natural, desenvolvimento do primeiro executado em 1918,
composicio definitiva. Também reproduzido em estampas coloridas
da Casa Stehli Fréres, Zurich. Muitas edigdes (a primeira em
1934) espalhadas na Europa e América. Pode ser considerado o
quadro de maior valor do pintor tanto pela execugdo como pela

celebridade. Existem muitas variantes de dimensdes vdrias, assina-

das pelo autor.
1928

“Uma voz na noite” — desenhos virios, sangiiineas, para ilustra-
cio do poema de Aloisio de Castro “Oracéo de Natal”.
“Acdcias floridas” — ¢leos, 2 painéis, 1,15X1,10 m e 1,15X0,43 m.
— FEfeitos de amarelo ouro sdbre azul, decorativos. O primeiro
na colecio escultor Antonino Mattos (agora no Museu Irmdios
Mattos, Belo Horizonte).

“A ponte vermelha” — oleo, 0,80X0,60 m. — Efeito de sol em
Petrépolis, técnica larga. Muito reproduzido a cores pela “Ilustra-
¢io Brasileira”, Colecio Mme. Espindola, Sao Paulo.

“Paisagens em Petrépolis” — oOleos, 0,70X0,50 m. — “Rio Piaba-
nha entre gramados”, “o barranco”, “sol e sombras”, todos de
técnica impressionista.

“Quadros de género” — oleos: “velho professor”, 0,45X0,35 m
(Dr. Adolfo Pinto, Sdo Paulo); “velho violinista”, idem (Dr. Fir-
mino 'Whitacker, Rio).

“Dorminde” — 6leo, 0,50X0,35 m. — Representa a filhinha do
pintor, Teresinha, de poucos meses, na cama. Reproduzido na
Suica, Casa Stehli Fréres. Muito espalhado especialmente na Ame-
rica do Norte onde se publicou em capa de folhinha.
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“Acordande” — idem, Teresinha acorda com o dedo na bdca, tudo
como acima. O sucesso déste quadro foi menor do que o do
primeiro.

“Violoncelista” — oleo, 0,66X0,52 m. — Efeito quente. Técnica
larga. Saldo 1928. Adquirido pela Comissio para o Museu Na-
cional de Belas Artes.

“Jardim de inverno” — dleo e céra; 5 paingis representando pa-
voes, cegonhas, guaras, etc., flores, para o plafond do hall do
palacete Pimenta de Mello, Rio; em baixo pinturas s6bre ouro,
estilizadas.

“Musas dancando” — 2 aquarelas, encomenda do decorador fran-
cés Joseph QGire.

“Musas entre horténsias” — oleo, 1,20X0,70 m. — Painel decora-
tivo. Colecio Elpidio Vasconcelos, Belo Horizonte.

“Desenhos e sangiiineas” — mais de 30, medindo mais ou menos
0,50%0,30 m; representando assuntos variados: retratos, criancas
(especialmente a pequena Teresinha), meninos (os filhinhos do pin-
tor), assuntos de “género”, flores, sacros, paisagens, etc. Expostos
na Exposicdo individual de sangiiineas no saldao do Palace Hotel
em 1028 (elogiados pelo célebre pintor japonés Fujita). Alguns
reproduzidos como “Madona do siléncie” pela “llustracio Bra-
sileira”,

“Victor Hugo” — oleo, 0,70%0,56 m. — ¥ figura escrevendo de
capa vermelha, efeito de luz quente. Quadro de sucesso muito ex-
posto e reproduzido. Saldo 1928 (existem duas repeticdes do au-
tor). O 1v original ainda com o autor.

“Dom Pedro amador” — dleo, 0,65X0,50 m. — Meia figura de
Dom Pedro examinando estampas, efeito de luz quente. Colecdo
Elpidio Vasconcelos, Belo Horizonte.

“Wagner” — dleo, 0,75%X0,60 m — de perfil batendo o tempo
com a mao (com o autor).

“Nossa Senhora das Rosas” — odleo, 0,70%0,56 m. — Claro, fun-
do de rosas, fig. de mdos cruzadas. Colecio Dr. Firmino Whi-
tacker, Rio.

“Dom Pedro 1I” — dleo, 2,20X1,60 m. — Figura inteira ao na-
tural, segurando papéis da fundagdo Colégio Pedro II. No Saldo
do mesmo Colégio, Rio. Existe mais um busto do Imperador, pro-
priedade do autor.

“Conde de Afonso Celso” —
to Nacional de Ensino.
“Dom André Cavalcanti” — o6leo, 1,20%X0,70 m — de capa magna,
no Paldcio diocesano de Valenga, R. .

“Descanso do medéle” — oleo, 1,30%X0,90 m. — Cépia do quadro
de Almeida Jnior no Museu Nacional de Belas Artes. Encomenda
do Dr. Adolfo Pinto, Sio Paulo.

“Pastenr” — oleo, 0,72X0,68 m — sentado no ambiente de seu
gabinete de pesquisas — éste quadro teve sucesso. Saldo 1028.
Reproduzido a coéres pela “llustracio Brasileira”, reproduzido no
“Lello Universal” (Enciclopédia Luso-Brasileira) no verbete “Pas-
teur”, p. 690, 2° Vol. — Vendido por intermédio da Livraria Kos-
mos, foi para uma Galeria, no norte, em 1946,

oleo, 0,72%X0,58 m — no Departamen-
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1929
“Corcovado” — A4gua-forte, 0,27X0,19 m. — Acdcias no 1° plano.
“Um dia de calor” — o6leo, 0,70X0,50 m. — Reproduzido a cores

na “llustracio Brasileira”, féz parte de uma exposicdo ambulante
do Museu Roerich em todas as cidades dos EUA. Adgquirido pelo

Dr. Horacio Espindola, Sdo Paulo.

“Manhd de sol” — oleo, 0,64%0,56 m. — Ponte vermelha em Pe-
trépolis. Colegao Dr. Herminio de Oliveira Castro (1936).
“Ao meio-dia” — oOleo, 0,64X0,56 m. — Mesmo assunto, ponto

de vista mais alto. Adquirido pela “Cia. Sul América” para a
capa a cores de sua revista.

“Quaresma em flor” — o6leo, 0,49%040 m. — Contraste de flores
roxas e barranco vermelho. Colecio Prof. Flexa Ribeiro.
“Iorténsias” — oleo, 4,00%4,00 m. — Painel para fundo de cama.
Palacete Pimenta de Mello.

“Oracdo atendida” — o6leo, 1,10%0,70 m. — Menina de joelhos
(Bety, a filha do pintor), vendo-se atras a figura de Cristo. Per-
tence ao autor. Existe uma repeticdo com o Sr. José Gorra, Rio.

“No alto do morre” — oOleo, 1,04X0,73 m. — Paisagem petropoli-
tana. Colecdo Dr. Herminio de Oliveira Castro.
“Quaresma florida” — Oleo, 000%0,75 m. — Efeito violento de

roxos e vermelhos. Adquirido pelo Dr. Gurgel do Amaral, da

Embaixada Brasileira na Bélgica, Bruxelas.
2 cabecas — oOleos, 0,64x0,56 m (H. Oswald); 0,40X0,35 m (o

preto Cuca), com o autor.”

15 monotipias — gravuras em cores representando: paisagens de
PetrGpolis, flores, cabeca de D. Pedro I, etc.

«“Dr. Washington Luis” — 6leo, 0,70%0,63 m. — Escola de
Medicina.

«rf Oswald” — oleo, 0,70%0,60 m. — Busto do pai do artista.

Pertence ao autor. .
“Quadros de género” — oOleos, 0,72%0,55 m: “Lendo uma revista”

(Dr. Firmino ‘Whitacker); “Antes de tocar violoncelo”, idem (Dr.
Firmino Whitacker); “Brincando com a lampada”, 0,73X0,55 m,

idem.

. “Anjo da Paz” — dleg, 0,02%0,52 m. — Painel dec. Figuras e

horténsias, com o autor. X .
“Trio Brasileiro” — oleo, 0,93%0,75 m. — 3 mogas tocando piano,
violino e violoncelo, escuro quente. Saldo 1930. Adquirido pela

Unido para o Museu Nacional de Belas Artes.
Frutas — oleos, 0,37%0,23 m. — 6 telas representando naturezas
mortas; abacaxis, bananas, mangas, coco, jaca, mamao. Pertencem

a desconhecidos.

1930

“Carambolas e cajus” — oleo, 0,63%X045 m. — Natureza morta

pertencente ao paldcio Itamarati.
“Enterpe” — 6leo, 0,73X1,00 m. — Mulher em trajes cldssicos

tocando violoncelo. Pertence a Lucas, filho do pintor.

“Santa Verdnica® — o6leo, 1,00%0,75 m. — Mulher segurando o0
Santo Suddrio. Salio 1930. Reproduzido em dgua-forte. Pertence
ao autor.
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306. “Anunciagdo” — dleo, 1,07X0,72 m A i i
4 Oleo, 1, 5 . — Ao ar livre em ambiente
petropol:tano.. Saldo 1930. Reproduzido pela “lustracio Brasileira”
a c61_-e5. Existe uma variante com o Dr. Fanuik (da Embaixada
ﬁﬂmencana_ no Brasil) agora nos EUA.

307. “A Megodm do Orgdo” — oleo e céra, 2,40X2,40 m., — Painel
d'ecoratn.rt:p’no~ plafond do fundo do Saldo Leopoldo Miguez, em
cima _dc orgdo, na Escola Nacional de Misica. ’

308. Croquis _de' cupola — gouache em forma de abdbada representan-
do o histérico do Monumento a Cristo Redentor no Corcovado
para a Capela do mesmo. Nunca executado. Deve estar com os

200 ];;.rdt:lros do Dr. Heitor Silva Costa.

. Musicos brasileiros — desenhos a pena, imitando xi i
serem reproduzidos. pey SRR i
310. Cardeal Dom Leme — oleo, 1,50X1,30 m. — Composicdo heréldi-

Eimreepresentando as armas (brasdao) do Cardeal Dom Sebastiio

1931

311. Quadres de género — oleos, 0,70X0,50 m. — Mais ou menos
repr. “Jogando xadrez” (vendido em 1935 na Casa Oscar Macha:
do)';"‘_logando paciéncia” (vendido em Belo Horizonte pelo Sr.
E.lpldlo Vasconcelos); “Lavadeira” (ao ar livre, efeito de sol, ven-
Sldo a .Elpidio Vasconcelos, Belo Horizonte). ’

312. Maten_udade” — gouache, tirada do quadro acima “lavadeira”
::);;é;ngr;i:-ln'o colo, repr. Ngssa Senhora. Reproduzido pela “I[us:

ileira” a cores. origin g jami
e Mendons, 515 Dl ginal estd na colecio Benjamim

3]3. R dE memna e 0160 Uval IF.'.p G
1 il ]
etrato T u]()mal', h[ha dU DI.
3]4. I ﬂISﬂ'gGJIS‘ = UIEUS de \'él‘IOS tal]tallf‘lﬂs, Iepl. O COICDUadO entIB

telhados” (visto de Copacabana, R. Domingos Ferreira, colecd -
p_idio Vasconcelos,. B-H); “O Corcovado g(ﬂ:ntnﬂ: flﬁres, vern%i&a]:’l’
visto da}‘ R Bambina, Botafogo, Rio. Colecio Dr. Humboldt F(m-’
tainha. “Mimosas” repr. moca de chapéu de palha contra céu azul
entre flores de mimosa, colecdo Elpidio Vasconcelos B-H.

315. “Cdeos” — dOleo, 0,70%0,55 m. — C a i
e olecdo Dr. Betino Lobato
316. “Henrique Oswald” — dleo, 0,83%0,65 m. — Busto do pai -do

artis‘ga, com barba branca, ao fundo tapecaria com i
Petrépolis (muito exposto e reproduzido.p ]gertence aop?:tz:)%em e
317. “Guiomar Novais” — o6leo, 090X0,75 m. — A artista tocando
piano de perfil; no fundo aparece a fig. simbélica do Génio da
J‘I:};ﬁi_c?. Quadro muito exposto na América do Norte. Pertence a
ista.

1632

318. “Jerusalém” — éleo e céra, 2,60X220 m. — Painel representando
ie(.}:da:lie Slgc;a, tpa‘rat o fundo do altar da Capela interior do con-

nto dos Redentoristas de Belo Horizonte. Té&d i de-
corada pelo artista. % B lopss ol
319, Estgndarfes = 6leos para estandartes executados com a -colabo-
ragdo da espdsa do pintor. Mais de ftrinta. Destaca-se o estan-
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320.

321.

322.
323.
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darte-chefe da Liga Catélica de Petropolis que foi ideado em es-
tilo marajoara. A maioria pertence a Catedral de Petropolis e a
outras Congregacoes.

«A Ultima Ceia” — Aagua-forte, sobre zinco, 0,39%0,28 m; nova
composicdo da Santa Ceia; figuras em pé (poucos exemplares,
chapa estragada).

“palmeiras” — #gua-tinta, 0,27%0,19 m; zinco, repr. alameda de
palmeiras do Jardim Botanico, Rio (poucos exemplares, chapa
asta). )

§Cruc)iﬁmdo” — &agua-forte, 0,58%0,37 m; zinco. — Gravura de
sucesso, muito reproduzida, encontra-se em todas as colegdes.
“Velho mulungi” — Oleo, 1,00X0,60 m. — Paisagem de Corréas,
vale e montanhas, arvore florida no 1° plano. Colegio Dr. Paulo
César de Andrade.

324, “Sangiiineas” — desenhos da espbsa e dos sete filhos do pintor

todos menores, na técnica leve largamente usada pelo pintor nes-
te género de retratos. Pertencem ao autor.

395. “Sante Sacrificio da Missa” — 6leo e céra, 3,00X2,00 m. — 4 pai-

néis triangulares para o teto do altar-mor da igreja de 'Sqnto
Afonso, Rio; representando anjos (Culto Latréutico; Eucaristico;
Propiciatorio; Imprecatorio).

1933

3926. “Cécos” — Oleos de varios tamanhos, em geral 0,60X045 m. —

Mais de vinte, todes originais, foram executados nesta década (de
1030 a 1940). Serve esta nota para todos os quadros déste assun-
to, vendidos no Rio e Sdo Paulo. O centro da composi¢do € sem-
pre um cdco quebrado, saindo dgua, o resto & constituido de
garrafas de champanhe, ou espigas de milho, ou nozes, ou pei-
xes, etc, objetos todos que servem para diferenciar as com-
posigoes.

327. “H. Oswald” — A4gua-forte, 0,27X0,19 m. — Busto do pai do pin-

tor tirado do tltimo retrato a 6leo do mesmo. Sébre cobre, mui-
to reproduzido.

328. Quadros sacros — VArias repeticies com variantes repr. Sagrado

Coracdo de Jesus, Sagrado Coracio de Maria, Ultima Ceia.

320. Desenhos — vérios retratos, a sangiiinea, repr. Mlle. Lilita Vas-

concelos, Olegario Maciel (Presidente de Minas) e outros politicos
mineiros — encomenda.

330. Refratos — oleos, 0,70%0,55 m. — Retrato do Presidente da Com-

panhia “Standard Brands of Brazil”, presentemente nos USA; “Um
remador”, retrato de um modco coberto de medalhas (no Club de
Natagdo, Rio); Jakob Nielsen e Senhora, Rio.

331. Musicos brasileiros — éaguas-fortes, 0,27%0,19 m. — Repr. Nepo-

muceno, Francisco Braga, José Mauricio, Francisco Manuel, Glauco
Velasquez, Alexandre Levi, etc.

1934

332, “Peixes” — oOleo, 0,70X0,50 m. — Natureza morta; pertence ao

‘autor.

333. “A Seara ¢ grande; poucos 0s obreiros” — 0,80%1,00 m. — Qua-

dro encomendado e reproduzidoe pela Casa Stehli Fréres, Zurich,

334.

341.

342.

343.

344,
345.

346.
347.
348.

349.
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estampas coloridas, muito espalhadas. Saldo 1934. O original, de
volta da Suica, ficou com o autor.

Gouaches — representando: original para o cartaz do Congresso
Eucaristico de Buenos Aires (muito espalhado); assuntos sacros
ainda em poder do autor, repr. “Jesus e as criancas”; “Pentecos-
tes”; “Jesus e os operdrios”.

. “Sol no vale” — 6leo, 1,10X0,80; em Corréas, colecio Raul Pa-

letto, Sao Paulo.

 “Feirg Flutuante” — desenho comemorativo para o sélo da aludi-

da feira, encomenda do Ministro do Trabalho.

. “Pgineiras no Piabanha” — 6leo, 0,80X0,50 m. — Petropolis. Co-

lecio Dr. Herminio de Oliveira Castro.

_“Um almirante” — dbleo, 0,80%0,55 m. — Busto do Ministro Pro-

togenes Guimardes, Escola Naval.

. “Capim melado” — oleo, 0,90%0,68 m. — Cachoeira, em Corréas,

entre morros, cor de rosa.

_ “Via Sacra” — obleos sdbre tibuas, 1,10%0,80. — E’ a primeira

Via Sacra executada pelo pintor, encomenda dos Padres Carme-
litas de Sio Paulo para sua igreja de Nossa Senhora do Carmo;
14 “estacdes” sendo que algumas ndo sio originais do pintor e
por isso nem tbdas séo assinadas.

Vitrais — desenhos e amplia¢hes, croquis das cdres (gouaches) para
a execucdo dos vitrais da Capela do Pantedo dos Imperadores em
em Petrépolis. Encomenda dos monarquistas brasileiros. Executados
pela Casa Conrado, Sac Paulo.

1935

“0 Discurso da montanha” — oleo, 1,00%0,80 m. — Jesus falan-
do aos sofredores, fundo céu azul, mar; adquirido pelos funcio-
narios do Banco do Brasil para presentear seu Presidente Leonar-
do Truda. Existe uma variante de propriedade do autor (mais
violenta nas cores).

«Cristo Redentor” — desenho, 2,00%0,50 m. — Modélo para o
monumento de Sio Jodo d’El Rey. Encomenda do Dr. H. Sil-
va Costa.

“Visconde de Cairu” — 6leo, 0,80X0,50 m. — Busto, para a Es-
cola Profissional do mesmo nome,

“O Juramento dos Inconfidentes” — éleo, 1,30X0,80 m. — Quadro
historico, 11 figuras: Tiradentes, Coronel Francisco de Paula, Co-
ronel Domingos Abreu, Pe. Carlos Maciel, Claudio Manuel da Cos-
ta, Pe. Rollim, Silvério (o traidor), Alvarenga, Tomds Gonzaga.
Pertence 20 Estado de Minas, reproduzido a cores pela “Revista
da Semana”. Existe uma repetigio de tamanho muito maior de
autoria do pintor, também em poder do Govérno Mineiro.

“Pe. Théodore Ratisbonne” — odleo, 0,60%X0,50 m. — Pertence ao
Colégio Sion, Petrdpolis.

“Hymberto de Campos” — oleo, 1,00X0,75 m. — Colegdo da Acade-
mia Brasileira de Letras, Rio.

Dugue de Caxias — oleo, 1,00X0,75 m. — Largamente reprodu-
zido, pertence 4 Galeria do Arquivo Nacional. '

“Prefeito de Petropolis” — oleo, 0,75%0,50 m. — Busto do Sr.
Carvalho, Prefeitura de Petrépolis.

Oswald — 15
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350.
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352.

353.
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355.

356.

357.
358.
359.

360.

361.

362.

363.

364.

365.
366.
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“Copos de leite” — 6leo, 1,00X0,80 m. — Colegdo Dr. Roberto
Alves Lima, Santos, SP. -
“Merros em Petrépolis” — o6leo, 1,10X0,80 m. — Fundo do jardim

do pintor, adquirido pelo Govérno da Unido para o Palicio da
Embaixada do Brasil nos USA, Washington.

“Crucificado” 6leo, 1,24%1,13 m. — Num ambiente noturno
com nuvens brancas, entre cactus e espinhos, ergue-se o Cristo
Crucificado. Pertence ao autor.

1936

“Jesus acalma a Tempestade” — 6leo, 1,00X0,80 m. — Quadro
muito reproduzido, efeito de mar grosso. Posteriormente o autor
féz déle uma &gua-forte e uma ponta-séca em miniatura. Perten-
ce ao Pe. Guilherme Schubert, Rio.

“Jesus no Jardim das Oliveiras” — dleo, 1,00%0,72 m. — Efeito
de luar. Saldo 1936, muito exposto com sucesso, especialmente na
Exposicdo de Arte Sacra no Museu Nacional de Belas Artes du-
rante o Congresso Eucaristico Internacional, 1954.

Vitrais — desenhos e gouaches para servirem de modélos dos vi-
trais da capela do Batistério da Catedral de Petrépolis.

“Pantedo dos Imperadores” — pastéis, 1,50X0,40 m. — Estudos
definitivos dos dois painéis que decoram a Capela Imperial em
Petrépolis. j

«“Modestino Kanto” — oleo. — Busto do escultor autor de varios
monumentos. Salio 1936. Pertence ao mesmo.

Ex-libris — bico de pena, ex-libros do Conservatério Nacional de
Musica, Rio.

“Ondas verdes” — oleo, 1,00X0,80 m. — Retrato de Lulli (sobri-
nha do pintor) em seda verde. Saldo 1936. Reproduzido a cores
pela “Revista da Semana”. Pertence & familia da retratada.

“Dr. Chermont de Britte” — dleo, 0,60%045 m. — Busto do pai
do jornalista Ed. Chermont de Britto. Pertence a colecdo déste
ultimo.

“Ascensdo do Senhor” — desenho colorido, 2,00X0,90 m. — Jesus
subindo ao céu entre 11 apdstolos, representados por 11 lirios. Vi-
tral da capela mortudria da familia Carvalho, no Cemitério da
Peniténcia, Rio.

Azulejos — desenhos, 1,90X1,00 m. — Modélos de azulejos para
a capela acima, representando “o Peregrino e a Dor” e “Re-
cordagfes”.
“Corbiniano Villaca” — o6leo, 0,50%0,40 m. — Cabeca do cantor
patricio.
“Papoulas” — 6leo, 0,70%0,54 m. — Natureza morta pertencen-
te a4 familia do pintor.

1937
“Refrato de Loty” — éleo, 0,47%0,37 m. — Cabeca da filha do
pintor, de espanhola, propr. do autor.
Capela mortudric — gouaches, modélos de 6 vitrais para a ca-

pela mortudria da igreja de Nossa Senhora da Gldria repr. “Mor-
te de Jesus”, “Deposi¢do”, “Sepultamento”, “Ressurreicdo”, “Res-
surreicio de Léazaro”, “Ressurrei¢io da filha de Jaire”, executados
pela Casa Conrado, Sdo Paulo.

367.

368.
369.

370.
371.

372
373
374.

375.

376.

371.

378.
379.
380.

381.

382.

383.

384,

385,
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Paisagens petropolitanas — 15 tabuazinhas, 0,30%X0,20 m aproxi-
madamente, repr. vistas de Petropolis, flores, expostas e vendidas
na Galeria Santo Antbnio, Rio (Couto Valle).

2 sangiiineas — retratos de Mme. Buarque e sua mde, Mme.
Seabra.

Sagrado Coragde de Jesus — odleo, 1,10X0,95 m. — Novo exem-
plar — Jesus de mios para baixo, de branco, executado com
Henrique, filho do pintor. Pertence ao autor.

“Retrato feminino” — o6leo, 0,80X0,70 m. — Repr. a Sra. Zélia
Moreaux. Colecio Aquiles Moreaux.

“Refrato de Lilico” — oleo, 0,73%0,53 m. — O filho do pintor

fardado de aluno do CPOR, fumando; claro, técnica larga. Saldo
1937, Muito reproduzido. Propriedade do autor.

“As Carteiras do Banco do Brasil” — oéleo, 1,10X0,50 m. — Com-
posicdo decorativo-simbélica. Pertence ao Banco.

“José Bonifdcio” — 6leo, 0,70%X0,50 m. — Busto do Patriarca da
Independéncia. Encomenda para o Museu Ipiranga, Sdo Paulo.
“Episddios da vida de Nossa Senhora” — gouaches, dez modélos
para a execucio dos vitrais da igreja de Nossa Senhora do Par-
to (hoje destruida). Pertencem a Mitra.

“Dr. Leonardo Truda” — 6leo, 0,76%0,65 m. — Busto do Presi-
dente do Banco do Brasil, com o retratado.

1938

“Jeana d'Arc e a Bandeirante” — o6leo, 1,00%0,80 m. — Modélo
para os diplomas das “Bandeirantes”; a cores; o original perten-
ce as “Bandeirantes”.

“Retrato de Bebé” — oleo, 0,70%X0,65 m. — A filha do pintor,

a

segurando uma pomba. Saldo de 1938. Pertence a familia do

autor,

“0 Frade pintor” — o6leo, 0,67%X047 m. — Retrato de Frei Ge-
raldo Roderfeld. Pertence a familia do mesmo, na Alemanha.
“Auto-retrate” — oleo sdbre chapa de zinco, 0,35%0,23 m — de
dculos. Com o autor.

“Teresinha” — oleo, 0,44%X0,32 m. — A filha menor, 11 anos, en-
costa a cabeca sbbre o braco olhando “pitangas”; existem mais
trés variantes déste quadro, de dimensOes maiores, feitas pelo au-
tor. Existem outras falsas. Propriedade da retratada.

“O Cristo da Lei” — o6leo, 1,00X0,80 m. — O Salvador segurando
as Tabuas da Lei, ao ar livre, sol, mar, iluminacdo viva, teve
sucesso. Pertence ao autor.

“Post-Communio” — 6leo, 0,80%0,60 m. — Teresinha de perfil,
olhos baixos, mios postas, muito reproduzido. Pertence a irmd Ma-
ria Isabel.

“Ceia da Sagrada Familia” — o6leo, 0,80X0,80 m. — Jesus Meni-
no, entre Sdo José e Maria, oferece pdo. Quadro de muito su-
cesso, repetido pelo autor varias vézes com variantes. Pertence
ao autor.

Politicos — Oleos e bicos de penas véarios representando vultos de
Minas Gerais, juristas, ministros, pintados por encomenda de El-
pidio Vasconcelos, Belo Horizonte. Pertencem ao Estado de Minas.
Estudos — vérios oleos e gomaches para as composicoes da de-
coracio da igreja de Santa Teresinha do Tunel, Rio.
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“Conde de Afonso Celso” — oleo, 0,70%0,66 m. — Para o Insti-
tuto Historico e Geografico, Rio.

“Dr. José Carlos de Macedo Soares” — dleo, 0,56X0,40 m. —
Pertence a série de sete retratos executados pelo pintor, do Em-
baixador Macedo Soares.

«palmeiras em Corréas” — oleo, 1,10%0,76 m. — Fundo de mor-
ros, palmeiras no 17 plano, pintura realcada com ouro em folhas.

1939

Mosaico — desenho colorido, 1,00%0,80 m. — Modélo para o
grande mosaico repr. Santa Teresinha no céu, para o altar-mor
da matriz de Santa Teresinha do Tinel, Rio. Trabalho exposto
na sacristia da igreja. O mosaico foi feito pela Casa Conrado
em técnica moderna; tem 8,00 m de largura, em forma parabolica.

. “Justica Civil” — oleo e céra, 3,80%2,16 m. — Painel no Saldo

das Sessdes dos Desembargadores, no Paldcio do Tribunal de
Apelagéo.

. “A Justica Penal” — idem, idem. — Os dois painéis sdo coloca-

dos um na frente do outro, sendo que o presente estd atrds da
mesa do Presidente do Tribunal.

. 50 aguarelas — ilustracdes do “Poema de Anchieta” em honra da

Virgem Maria, original em latim, edicdo do Arquivo Nacional, or-
ganizada pelo Dr. E. Vilhena de Morais. Repr. .simbolos, paisa-
gens, tipos caracteristicos. Nos exemplares espemaig,_nqmeradus,
h4 sangiiineas, desenhos, aquarelas, dguas-fortes, originais.

“0 Semeador” — oleo, 0,86X0,65 m. — Repr. a pardbola do Evan-
gelho. Fig. de Cristo ao ar livre jogando sementes, efeito de sol.
Muito reproduzido, inclusive na capa do livro ccmemoratwu‘do
Congresso Eucaristico Internacional, Rio, de autoria do jornalista
Martins Alonso.

. “Jsaac Feldmann” — bleo, 0,70X0,50 m. — Retrato do violinista,

atualmente em Nova York.

“Fléres” — oleos, de védrios tamanhos, geralmente 1,10X0,75 m, ou
menores, repr. “Acicias e horténsias”; “Cravos”; “Rosas”; “Da-
lias”; etc.

1940

. “Ultima Ceia” — 6leo, 1,20%0,80 m. — Nova concepcdo désse

assunto, figuras de pé, composicio baseada nas “visfes de Ca-
tarina Hemmerich”. Saldo 1940. Muito reproduzida. O pintor exe-
cutou algumas vatriantes medindo 2,00%X0,80 m com maior acaba-
mento; estas encontram-se com: Sr. Oliveira, familia Pe. Kerginal-
do Memodria, Sr. Filpo, Sr. Elpidio Vasconcelos, O primeiro origi-
nal, com o autor.

“A Imaculada” — oéleo e céra, 2,59%2,50 m. — Pintura decorati-
va, fortemente estilizada na maneira de Beuron (Beneditinos), com
detalhes de ouro em folha; no altar a direita da matriz de San-
ta Teresinha do Tunel, Rio.

. “Sdo José” — idem, idem — no altar 4 esquerda. Esses painéis ti-

veram grande repercussdo, foram muito reproduzidos, inclusive exis-
te uma edi¢io de pequenas tricromias boas.
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. “Mme. Santos Filho” — dleo, 0,80%X0,60 m. — Retrato da espdsa

de um diretor do Banco do Brasil

. 3 dguas-fortes — latdo, 0,27X0,19 m. — Repr. “o Gigante ador-

mecido” (a Tijuca); “Pedra de Itapuca”; “lcarai”, d4gua-tinta;
“Palmeiras na Tijuca”; gravuras com grande tiragem, existentes
em todas as coleghes, vendidas no estrangeiro.

. “Decoragdo” — Oleo e céra, vérios painéis repr. criancas e flo-

res, na residéncia, em Botafogo, do Dr. Castro Lima.

. 40 aquarelas — 0,55%0,35 m. — Modélos para o “Catecismo das

criancas” representando assuntos do Antigo e do Novo Testamen-
to, reproduzidos em rotogravuras a 4 cores pela Casa “Graphi-
cars”, Sdo Paulo. Edicdo de grande repercussdo, pois foi a pri-
meira no género executada no Brasil. Encomenda dos Padres Fran-
ciscanos de Petrépolis.

. “Mrs. Fenwich” — 0,60X0,50 m. — Retrato da mae do Embaixa-

dor Americano no Brasil.

. Cruz Episcopal — desenho, composi¢cdo original da Cruz de Dom

Frei Henrique Trindade; executada em prata.

. Vitrais — gouaches repr. os Dez Mandamentos para a matriz de

Santa Teresinha do Tinel, em estilo abstrato-litirgico, sem figu-
ras, encomenda de Mons. Leovigildo Franca, Rio. Execucdo de Gas-
tdo Formenti, Rio.

. 2 tapetes — gouaches para servirem de modélo de tapetes, exe-
cutados em Sio Paulo, encomenda do Emb. José Carlos de Mace-
do Soares, Rio.

. “Dr. Fenwick” — dleo, 0,55X045 m. — Retrato do Embaixador
Americano, Presidente da Comissdo Inter-Americana de Neutrali-
dade. Agora nos EUA.

1941
. “José Bonifdacio” — dleo, 0,70X0,60 m. — Busto para uma sala

do “Instituto Brasil-Estados Unidos” “pendant” do Washington, de
pintor americano.

. “Sdo Francisco das Chagas” — dleo, 1,55X0,81 m. — Executado

tendo em vista um quadro maior, nunca feito; pertence ao autor.

. Vitral — modélo em gouache para a janela da fachada da igreja

de Sant’Ana, Rio. Repr. o Beato Eymard em adoracio do San-
tissimo. Execucdo da Casa Conrado, S3o Paulo.

. “D. Darcy Vargas® — 0,80%0,70 m. — Meia fig,, de preto, de-

cotada, fundo mar agitado; retrato para a Casa do Pequeno Jor-
naleiro, Rio.

. Sangiiineas — série de retratos. — D. Bice Alfieri (na Itdlia)

e outros. Série de composicdes ilustrando lendas &rabes para
D. Inés Correia de Aratjo.

. “Jesus Menino no Templo” — oleo, 1,10X0,80 m. — Repeticdo

exata do 1° original que foi cedido ao colecionador de Sdo Pau-
lo, Dr. Waldemar Teixeira de Carvalho, com a condigdo de exe-
cutar o segundo quadro que estd com o autor.

. Retratos para o Arquive Nacional — éleos, 0,75%0,60 m. — José

Clemente, Joaquim Caetano da Silva; da colegio existente nos sa-
loes do Arquivo Nacional que perfaz uma série de mais de qua-
renta vultos escolhidos pelo Dr. E. Vilhena de Morais sintetizan-
do tdda a evolugio historica do Brasil, seus homens mais ilustres
em todos os ramos do saber e da acdo.
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1942

“Neossa Senhora da Candeldria” — d6leo, 1,50%0,80 m. — Oval, ter-
minacdo de um quadro comecado com Sisy (a irmd do pintor)
em 1915. Pertence ao autor.

“Ministro da Marinha’ — dleo, 0,80%0,60 m. — Almirante Aris-
tides Guilhem, colecio do Catete.

Ex-libris — modélo do ex-libris para Frei Pedro Sinzig, com 2
cores, muito reproduzido mesmo em pequenas imagens (santinhos).
“A Caminho do Calvdrio” — 6éleo, 1,00X0,80 m. — Tonalidade
escura; Jesus sustenta a Cruz precedido por um carneirinho e
seguido por longa fila de discipulos, soldados etc, acompanhado
da Virgem Mae; pertence ao autor.

“Conselheiro Jodo Alfredo” — oleo, 1,80%X0,90 m. — Reconstru-
¢io déste vulto histérico, com o autot.

“Dom Frei Henrigue” — 0,60X0,50 m. — Busto do entdo Bispo
de Bonfim, na Baia, hoje Bispo de Botucatu, Sio Paulo.

“D, Sylvia Martins” — o6leo, 0,80>%0,50 m — de preto, vestido de
baile, com o autor. Existe outro retrato posterior, sé busto; co-
lecio Dr. Galeno Martins.

“Dr. Jayme Guedes” — dleo, 0,85X0,60 m — tomando café —
para a Ilha de Marambaia, encomenda Dr. Levy Carneiro.
“Dr. Hildebrando de Gdes — idem, idem.

1943

“A Luz niio se apagard” — oéleo, 0,65X0,55 m. — Meia fig. Te-
resinha (filha do pintor) de trajes cléssicos, amparando lampada
acesa. Colecio Coutinho, Sdo Paulo.

“Presidente Getilio” — 6leo, 1,98%X1,00 m. — Fig. inteira, tama-
nho natural, para um saldo do Supremo Tribunal Militar (en-
comenda do Ministro Tavares).

“Frei Galvdo” — O6leo, 0,85%0,65 m. — Representa o francisca-
no ajudando a construcio do Convento da Luz, em Sido Paulo.
Tela ainda com o autor.

“Jesus com Marta e Maria” — odleo, 0,85X0,70 m. — Efeito de
luz. Saldo de 1943. Pertence ao autor.

“A dama do Tréve” — dleo, 0,72X0,72 m. — Retrato de “Branqui-
nha”, filha do Dr. Amaro da Silveira, de preto, segurando trévo.
Salao do mesmo ano. Pertence ao autor.

“Nossa Senhora Medianeira” — gouache, 0,74X0,55 m. — Modé-
lo para estampas, estilizado, estilo sintético. beneditino. Encomen-
da do Pe. Barreiras, Barra do Pirai

. “Mons. Gonzaga do Carmo” — oOleo, 2,00X1,00 m. — Retrato ta-

manho natural, de capa roxa, em pé, para a sacristia da matriz
de Nossa Senhora da Gloria, Largo do Machado.

“Perfumes” — sangiiineas, ilustragoes de um poema do Ministro
Goulart de Oliveira.
“Cristo Crucificado” — gouache, modélo de mosaico para o altar

da catedral de Guaxupé.

Dr. Luis Assun¢do e Sra. — oleos, 0,75%0,60 m. — 2 retratos. Na
colecdo do casal Assuncdo, Sdo Paulo.

Fléres — oleos, varios tamanhos, repr. rosas, dalias, palmas de
Santa Rita, camélias, craves; a maioria vendidos na Galeria da

Casa Costa Ribeiro.
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1944

“Nossa Senhora das Dores” — O6leo, 0,96%X0,78 m — de pé, mios
escondidas nas mangas, com o autor.
Retratos — oleos, 0,78X0,56 m. — Vérias reconstrugcdes de vultos
histéricos baseadas em estampas ou simples descrigbes literdrias,
para a galeria do Arquivo Nacional.

Flores — oleos, véarios tamanhos, repr. margaridas, rosas verme-
lhas, cravos vermelhos.
“Lava-pés” — oleo, 1,00%X0,73 m. — Composicdo que obteve su-

cesso; exposto no Saldo do mesmo ano; vendido ao Dr. Vidi-
gal, Sdo Paulo, com a condigdo de executar um 2° exemplar de
dimensdes maiores e que se encontra com o autor.

“A Samaritana” — o6leo, 1,10X0,73 m. — Composicio de suces-
so. Salio do mesmo ano. Vendido a Elpidio Vasconcelos, Belo
Horizonte, 2° exemplar maior, fundo mais desenvolvido, pertence
ao autor. 3° exemplar, repeticio do precedente em menores pro-
porcdes, colecio Dr. 'Wanderley, Rio. (Este ultimo executado em
1957).

“Q Encontre” — dleo, 0,70X0,55 m. — Maria encontra Jesus na
Via Crucis. Composicio de muito sucesso. Salio 1944. Reproduzida
no “Parati” de Buenos Aires, serviu posteriormente de modélo a
varias “Vias Sacras” da autoria do pintor, 4guas-fortes, aquare-
las, oleos, etc. '

“A Virgem do livrinho” — oéleo, 0,54X0,45 m. — Retrato da fi-
lha Teresinha, de olhos baixos, lendo, mdos postas. Saldo 1944.
Reproduzida na “llustracdo Brasileira”, Pertence a Teresinha.
Variantes — oOleos varios, repr. “A Ultima Ceia”, o “Sagrado Co-
racdo de Jesus”. Em todos ha algumas diferencas, notando-se o
desejo do autor de apresentar o mesmo assunto com modificagdes
de tonalidade, composicdo, etc.

Fléres — continua a série de Oleos, repr. orquideas, papoulas, zi-
nias, ddlias, horténsias, etc.

1945
“Via-Sacra” — dleos, 0,37%0,27 m. — 14 estacfes da Via-Sacra,

originais executados para a capela particular do Sr. Francisco de
Oliveira, em Botafogo.

1946
Vitrais — 10 gouaches e estudos para as 10 janelas da matriz
de Santa Margarida Maria, na Lagoa, Rio.
“Via-Sacra” — d4guas-fortes, chapas de latio 0,37%X0,27 m. — Ca-

torze estacdes. Trabalho de grande divulgacdo; foi presenteado ao
Sumo Pontifice Pio XIl com uma colecio enviada pela Sociedade
Brasileira de Arte Cristd. O Papa agradeceu por intermédio do
Cardeal Montini, entdo Secretdrio da Santa Sé, e elogiou ao ar-
tista, tornando assim oficial esta Via-Sacra. Varias igrejas a ado-
taram para seu interior, como, por exemplo, a capela do monu-
mento a Nossa Senhora de Fatima, em Petrdpolis. Varios Bispos
do Brasil a adquiriram.
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1947

“0 Credo” — gouaches, modélos para 13 pequenas zincografias
ilustrando o “Credo”, edicdo “Oficinas Gréaficas Nossa Senhora
Aparecida”, Estado de Sdo Paulo.

“Ander” — desenhos varios, modélos para uma escultura em ma-
deira destinada as procissoes de Nossa Senhora Aparecida.

“Mons. Benedito Marinhe” — 6leo, 1,00%0,80 m. — Retrato para
a Irmandade de Sdo Pedro Apdstolo.

“0 Trabalho com Deus e sem Deus” — oleo, 2,10X1,05 m. —
Painel de propaganda anticomunista para a Liga Catdlica Jesus,
Maria, José da matriz de Santo Afonso, Rio. Presentemente no
altar da Sagrada Familia da mesma igreja.

“Desembargador Nelson Hungria Hoffbauer” — dleo, 0,93X0,58 m
— de pé, com a toga de desembargador. Colecdo do mesmo.
«Comendador Oscar Costa” — oéleo, 2,20X1,55 m — de pé¢, tama-
sho natural, fardado de Provedor da Irmandade de Sio Francisco
de Paula. Colecdo de retratos da Irmandade no corredor da igre-
ja de Sao Francisco de Paula, Rio.

1948

“O tesouro achado” — oleo, 0,60%0,48 m. — Quadro de género,
ao ar livre, com a filha Loty, técnica impressionista. Pertence ao
autor.

_“Ultima Ceia” — oleo, 0,80X0,60 m. — Pequena Santa Ceia em

téenica divisiomista (pontilismo). Colecdo Elpidio Vasconcelos, Be-
lo Horizonte.

“Sainde do baile” — 6leo, 0,80%0,60 m — com a filha Teresinha,
quadro de género, técnica pontilista. Pertence ao autor.

“Ave Maris Stella” — o6lea e céra, 2,00X1,98 m. — Painel no
estilo beneditino, realcado com ouro em fdlha, na Capela da Es-
cola Naval, Rio.

Vitrais — gouaches para servir de modélos aos vitrais da igreja
de Nossa Senhora do Rosario, Saco, Campos. A particularidade
déste trabalho estd no fato de que tddas as composiches ilus-
trando a Ave-Maria, sio executadas sem o auxilio da figura
humana. :
“Infermezzo” — oleo, 0,62X050 m. — A filha Teresinha tocando
violino, quadro de género, efeito de luz. Vendido na Galeria Co-
pacabana, Rio.

“Nossa Senhora Medianeira” — vérias gouaches e sangiiineas para
ilustrar o livio do Pe. Zanatta, Rio Grande do Sul. Edicdo de
luxo da Editéra Santa Maria. Tricromias.

“Violinista” — o6leo, 0,67X0,54 m. — Retrato do prof. Salles;
com o autor.

“Sagrades Coracdes de Jesus e Maria” — oleo, 0,92X0,72 m. —
Representa num mesmo quadro as duas devogdes; colecdo Dr. Fer-
nando Guerra Duval.

“Os fundadores do Convento de Sante Afonso” — oleo, 2,00%1,42 m.
— Nossa Senhora Aparecida, Santo Afonso, Sdo Clemente, retratos
de 2 padres e 10 seminaristas. Semindrio Santo Afonso, Aparecida,
Sdo Paulo.

“Dr. Levy Miranda” — oleo, 0,80%0,70 m. — Refrato para a
Casa do Pequeno Jornaleiro, Rio.
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1949
Vitrais — gouaches varias para a execugdo de 4 vitrais repr.

episodios da vida de Sio Pedro Apostolo para a matriz de mes-
mo nome no Encantado, Rio.

“Sao José e o Menino Jesus” — oleo, 0,77X0,67 m. — Quadro
de bastante sucesso. Exposicio Municipal do Rio, Exposicio de
Arte Sacra Internacional em Roma durante os festejos do Ano
Santo (o quadro foi escolhido pela propria Comissdao Organizado-
ra em Roma entre muitas fotografias enviadas daqui do autor e de
outros artistas). O pintor executou uma variante para o Colégio
Arnaldo, de Belo Horizonte, que mandou reproduzir o quadro em
tricromias da Gréfica Clicheria Latt, Rio. O 1* original pertence
ao autor. '

“Sgo Dimas” — 6leo, 0,76X0,58 m. — Repr. o Bom Ladrio na
Cruz; pertence & Congregagiio Mariana de Petrépolis, que o man-
dou reproduzir em pequenas tricromias.

“Uma rua de Petrépolis” — Aagua-forte, 0,35%0,27 m. — Executa-
da expressamente para o “Club dos Gliféfilos”, Rio, numa edi-
¢io de cem exemplares numerados para os cem socios (foram
impressos pelo autor os primeiros 50 exemplares).

“Sant'Ana e o Menino [esus” — oleo, 0,83X0,65 m. — Executado
com a espbésa do pintor e sua netinha Mariinha. Saldo Municipal
do mesmo ano. Pertence ao autor. ‘

“Dr. Assis Brasil’ — oleo, 1,00X0,80 m. — Fig. até o joelho.
Estd em Porto Alegre.

“Auto-retrate” — oleo, 0,60%0,55 m — ao ar livre, iluminado por
2 luzes. Pertence ao autor que executou uma variante para a
Familia de D. Maria Luisa Teixeira, Rio.

“Sagrado Coragdo de Jesus” — oOleo, 0,71X0,54 m. — Nova con-
cepcio executada em técnica impressionista com espatula e tinta
em relévo, Pertence ao autor. Existem mais duas variantes exe-
cutadas em 1956.

lustracées — bicos de penas ilustrando o livro de poesias “Sursum
Corda”, de Fernando Guerra Duval.

“dAivaro Paes de Barros” — 6leo, 0,62X0,52 m. — Retrato exe-
cutado para o Liceu de Artes e Oficios, Rio.

“Nossa Senhora de La Salefte” — 6leo para a igreja de Nossa
Senhora em Catumbi, Rio.

1950

“Vig-Sacra” — o6leos sbbre tdbuas compensadas, 0,76 X051 m. —
14 composicoes com variantes baseadas na (ltima Via-Sacra em
agua-forte; tonalidades escuras, antigas. Executada por encomen-
da de Mons. Nabuco, para a Matriz de Santa Teresa, no Morro
de Santa Teresa (R. Aurea, Rio).

Vitral — gouache para modélo do vitral do Batistério da matriz
acima, repr. Fé, Esperanca e Caridade, figuras estilizadas com
fundo cubista.

Miie. Monteiro de Barros — oleo, 1,14X1,00 m. — Meia fig. sen-
tada, claro, fundo tapecaria. Pertence a familia da mesma.
Vitrais — gouaches e varios estudos para a execucdo dos vitrais
da capela do Campo dos Afonsos, Rio, repr.: Santa Joana d'Arc,
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Santo Elias, Santo Antbnio, Santa Cecilia. Execu¢do da Casa Gua-
nabara, Rio.

Fléres — oleos. Continuou nesses trés (iltimos anos o pintor a
executar varias composicOes, sempre originais, repr. rosas, cravos,
dalias, ambres-perfeitos, etc. de dimensdes varias, dominando a de
1,10X0,75 m.

Variantes — oleos repr. a “Ultima Ceia”, o “Sagrado Coracdo de
Jesus”, a “Ceia de Emais”, a “Ceia da Sagrada Familia”, “a
Virgem”, telas todas sempre com diferencas acentuadas, medindo
em geral 1,10%0,75 m ou 0,70X0,60 m, todas assinadas e espalha-
das no pais inteiro, devem ser consideradas fddas originais.

1951

“Cristo Mestre” — oles, 2,10%1,35 m. — Encomenda do Pe.
Alonso S. ], Presidente da Comissdo do Congresso I[nternacional
de Educagdo Catdlica; fig. em pé, tamanho natural, ar livre, mar
no fundo, segurando a Biblia. Foi reproduzido em pequenas tri-
cromias e no Livro do Congresso. Pertence & Universidade Ca-
tolica, Rio.

Via-Sacra — oleos, — 14 estagies medindo cada uma 0,80%0,58 m,
executadas no mesmo sentimento e técnica das outras, mas com
variantes. Encomenda do Pe. AntOnio Ribeiro para a sua igre-
ja de Nossa Senhora do Rosirio, em Campos, R. ].

. “Agua-forte” — chapa cobre, 0,25X0,18 m, repr. Perfil de Cristo

Crucificado, encomenda do Atelier de Arte, Rio. Muito divulgada
e impressa.

“Agua-forte” — chapa de latdo, 0,20%0,15 m — intitulada "A
Virgem do Siléncio”; Nossa Senhora com o Menino dormindo, de
larga producfo, encomenda do AA.

“Agua-forte” — chapa cobre, 0,27%0,19 m. — Repr. a Cabeca
do Sagrado Coracdo de Jesus, largamente impressa, encomenda
do AA.

“Agua-forte” — chapa cobre, 027%021 m (?). — Repr. “o su-
premo esfdrco”, repeticio em tamanho menor do zinco de igual
titulo executado em Florenga e, posteriormente, extraviado. Enco-
menda do AA.

“Agua-forfe” — 2 chapas latdo 0,20%0,15 m — gravadas anterior-
mente e agora largamente difundida pelo AA, repr.: “Senhor! que
eu vejal”, e “Jesus e o doente”.

1952
“Agua-forte” — cobre, 0,25X0,18 m. — Muito impressa, encomen-
dada pelo AA, intitulada “Perfil de Nossa Senhora das Dores”.
“Agua-forte” — cobre, 0,20X15,50 m. — Idem, como acima, repr.
Sdo José e o Santo Menino.
“Agua-forte” — cobre, 0,27%0,19 m. — Idem, como acima, repr.

“Cabeca de Sdo Francisco”.

“Agua-forte” — cobre, 027X0,19 m. — Idem, como acima, repr.
“Cabeca de Sao Francisco”.

“Agua-forte” — cobre, 0,27X0,19 m., — Idem, como acima, repr.
“Santo Antonio e o Santo Menino”.
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“Batismo de Jesus” — oleo, 1,92%1,42 m. — Repr. Sdo Jofo ba-

tizando o Salvador; encomenda dos Padres Carmelitanos para o

Batistério da igreja de Nossa Senhora do Carmo, Sio Patlo.
Paisagens — oleos (mais ou menos 0,50X0,40 m). — Repr.: “o
mamoeiro” (nos fundos da casa do pintor em Petrdpolis) de pro-
priedade do mesmo; “Ponte sobre o rio Bingen”, Petrépolis, ven-
dido; “Sapucaieiras floridas”. Pertence ao autor.

Sélo — desenho para o Sélo comemorativo do centendrio do nas-
cimento do pai do pintor, maestro Henrique Oswald, tirado da
dgua-forte original de mesmo assunto.

“Maternidade” — oleo, 0,80X0,50 m. — Repr. a filha Teresinha
com a filha desta, a netinha do autor Christiane, interpretando a
“Virgem com o Menino”. Técnica impressionista. Com o autor.
“Henrique Oswald” — oleo, 1,98%1,20 m. — Composicdo repr. o
pai do artista tocando piano, aparecendo no fundo a fig. de Séo
Francisco Xavier. Decoracdo para o altar da matriz de Sdo Fran-
cisco Xavier, Rio.

1953

Retratos — Oleos, 0,52%X0,33 m. — Repr. 4 redentoristas, entre
gles o Pe. Gualter Perriens, fundadores da igreja de Santo Afon-
so, Rio. Na sacristia da mesma.

Desenhos — fusains vérios para uma série infitulada “O Evan-
gelha dos operdrios” repr. Addo e Eva; Anunciagéo, etc,
0,58%0,39 m.

. “Anchieta” — Oleo, 1,20X0,80 m. — Repr. o Beato Anchieta es-

crevendo na areia os primeiros versos de seu poema sbbre a Vir-
gem. Encomenda de Mme. Chaves, Rio.

“Paisagem” — o6leo, 0,80%0,60 m. — Repr. “O recreio das pai-
neiras” na Avenida Piabanha, Petrépolis; existem mais 2 varian-
tes com o Dr. Viana Freire, Presidente da SPBA; outra em
Sdo Paulo.

Vitrais — 13 gouaches para servirem de modélos aos vitrais da
capela do Batistétio na matriz de Nossa Senhora da Gléria, Rio
(precisa notar-se que quando se trata de vitrais o pintor executa
1* as gouaches das composicies e cores, (2°) executa as amplia-
coes do tamanho natural e (3°) sdo compostos os vitrais pelos
artistas vidraceiros, sendo os vidros escolhidos pelo autor).
“Sagrade Coragio Eucaristico” — 6leo, 0,75%0,53 m — para 0
Colégio Santa Marcelina, Tijuca, Rio.

“Anunciacio” — oOleo e céra, 2 painéis de 2,00X1,10 m — para
a parede do altar da capela das Oficinas Gréficas de Aparecida,
Sdo Paulo.

“Paisagem” — 6leo, 1,00%0,75 m. — Repr. “Troncos”, Petropo-
lis. Existe um estudo déste quadro de 0,80X0,58 m. Ambos com
o autor.

. “Pasteur” — 6leo, 0,90%0,70 m. — Variante do 1° exemplar. Co-

lecio Elpidio Vasconcelos, Belo Horizonte.
1954
“Tributo de César” — oOleo, 1,26X0,84 m. — Original repr. Cris-

to indicando aos fariseus a moeda de César. Existe outro quacliro
tirado déste, mas ao ar livre, com fundo de mar. Ambos adquiri-
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dos por Elpidio Vasconcelos, Belo Horizonte (o 2° mede
2,20%0,80 m).
“Batismo de Jesus” — Oleo, 2,20X1,20 m. — Novo original para
o Batistério da matriz de Santo Afonso, Rio.
“Via Sacra” — o¢leos, 14 composicées, 0,80X0,58 m. — Nova va-
riante sempre no mesmo sentimento; encomenda do Pe. Brandao
para sua matriz de Conselheiro Fabriciano, Sul de Minas.
“Sdo José” — oleo, 0,82X0,60 m — com martelo na mao. Per-
tence ao autor.
“Via Sacra Mariana” — assim chamada por ter em todas as es-
tagoes a fig. da Virgem Mae; oleos, 0,80%<0,58 m; em monocromo,
claro-escuro violento, pertence ao autor, Exposta com sucesso na
Exposicio de Arte Sacra durante o Congresso Eucaristico Interna-
cional no Rio, no Museu Nacional de Belas Artes.
“Pescadores na praia” — o6leo, 1,40%X0,70 m. — Marinha, barco
com pescadores empurrado pelas ondas; colecdo Dr. Santa Ma-
ria, Rio.

1955

“Begénias” — oleo, 0,89%X0,63 m. — Da_ série de “flores”, sendo
éste s6 de “folhas”; pertence ao autor. Existe uma variante com
Elpidio Vasconcelos, Belo Horizonte.

Vitrais — gouaches, 2 composicdes para o Semindrio de Petropo-
lis repr. “Grande é a messe, poucos os obreiros”, e “deixai as
criancas virem a Mim”. Encomenda do Bispo de Petropolis.

“D. Pedro 1I” — éleo, 1,06%0,82 m. — O Imperador é repr. assi-
nando documentos, quadro comemorativo da fundag¢do de bancos
em Minas. Encomenda Elpidio Vasconcelos.

Vitrais — gouaches, estudos de 10 composi¢bes para os vitrais
da capela das Irméds Sacramentinas de Juiz de Fora, repr, assun-
tos do Antigo e Novo Testamento alusivos a Eucaristia. Técnica
moderna, execucio Casa Conrado, Sdo Paulo. Encomenda de
D. Marita de Assis Ribeiro, Juiz de Fora.

“Batismo de Jesus” — oleo, 1,18X0,82 m. — 3° quadro déste
assunto sempre sendo as composicoes diferentes. Encomenda do
Pe. José Brandio para sua matriz de Conselheiro Fabriciano, Mi-
nas, EFVM.

“Agua-forte’ — cobre, repr. “Trecho de Procissdo” para a Asso-
ciacio Amigos da Gravura, ndo foi editada; sempre em poder
do autor,

Vitral — gouache, modélo do vitral da fachada da matriz de San-
ta Margarida Maria, na Lagoa, Rio, repr. “Cristo-Rei”,
“Vig-Sacra” — 14 tibuas de madeira compensada, 0,80%0,60 m.
— Execuciio a cores da Via-Sacra monocroma “Mariana”. Encomen-
da de Mons. J. Reghezza, paroco do Templo de Sio Pedro, em
Caracas, Venezuela. As composicbes tém variantes e a precedente
Via-Sacra Mariana pode ser considerada “estudo” preliminar des-
ta. Encontra-se em Caracas.

1956
Vitrais — 2 gonaches e estudos para a execugdo dos grandes

vitrais da 4bside da matriz de Sdo Sebastidlo no Rio. Repr, a
direita o historico da definicio do dogma da Imaculada Conceicdo

522.

523.

524,

a2k,

526.

527.

528.
529,
530.
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enaltecendo a influéncia dos franciscanos nas discussfes que a
precederam. No outro vitral, & esquerda, a “Batalha das Canoas”,
em 1655, com a vitéria de Esticio de S4, cujo timulo esti em
baixo do vitral. Execuciio da Casa Conrado de Sao Paulo.
“Mons. Mac Dowell” — o6leo, 2,20X1,10 m. — Repr. o Mons. de
capa de cetim roxo, escrevendo, inspirado pela Santa Francisca
Xavier, cuja aparicio vé-se no 2° plano. Este quadro estd co-
1(_Jcad0 nas paredes laterais do altar-mor da matriz de Sio Fran-
cisco Xavier e é pendant do retrato de Henrique Oswald executa-
do anteriormente.

“Via-Sacra” — desenhos ao fusain de nova concepgdo dos 14 qua-
dros' da Via-Sacra. Desta vez o autor executou as composicies
servindo-se Unicamente da Cabega do Cristo e suas Mios (com
poucas excecies) ainda inacabada.

No_ssa Senhora de Lourdes — Obleo, 1,30%1,28 m. — Painel deco-
rativo, no estilo beneditino, para a capela particular de Mme.
Franca, Rio.

“Sdao Francisco e os pdssaros” — o6leo, 1,50%0,85 m — num bos-
que (tirado do quadro “Troncos” do mesmo autor), o Santo no
meio de pdssaros brasileiros. Encomenda das Freiras Franciscanas
da R. da Gléria, Rio. ,
“Sagmdg Coracdo de Jesus” — oleos, 1,10X1,00 m. — Claro, mios
para baixo, comegado hd muitos anos com o filho Henrique (para
modélo). ‘

“Ultima Ceia” — 6leo, 1,70X0,80 m. — Repr. a mesma composi-
¢do das precedentes, mas as figuras sio mais encostadas umas nas
outras, de tamanho 1/3 do natural, estudadas novamente com mo-
délos do natural. Por estas mudancas o quadro se torna comple-
tamente novo.

“Ponta-séca” — gravura-miniatura sdbre matéria pldstica, repr,
Jesus acalmande a Tempestade, tirada a 20 exemplares numerados.
“Padre Alonse S. |.” — déleo, 0,80%0,60 m. — Propr. da Univer-
sidade Catélica do Rio de Janeiro.
“Deputado Raymundo Padilha” — éleo, 0,80%0,60 m. — Propr.
do retratado.

& e *

NOTA. — Virios trabalhos do autor ndo foram aqui relacionados,

principalmente muitos daqueles compostos nos tltimos anos. A relacdo

acima ndo é€, pgis, rigorosamente completa, embora enumere a maior
parte da producdo do autor.
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